٠ 
ا‎ 
العمارة المصرية الإسلامية‎ 
2 وا‎ 
د كتور / محمد حمزة إسماعيل الحداد‎ 
مدرس الآثار الإسلامية‎ 


بكلية الآثار - جامعة القاهرة 


سيا لماو ئالرسِنيٌ: 


6. 
مركا لرضى : 01 اع بورصصير الطاافر 
تعن 1 ب عوععية 


4 


قفي 00 
العمارة المصرية الإسلامية 
القبة المدفن 


( نشأتها وتطورها ) 
حتى نهاية العصر المملوكى 


تأليف 
دكتور / محمد حمزة إسماعيل الحداد 
مدرس الآثار الإسلامية 
بكلية الآثار - جامعة القاهرة 


الطبعة الأولى 


3 
4 - 3 يف - إى .1 
ا ىئّا و | ١‏ 1 : اكات 
٠»‏ . 
. 


نر اللو جنة :تيضر 


"وول ماب كلل ها 


7 : ب 10 53 
متا متاو ةالرسي 
ارلا رتيى : 360 بارع بسع الظائئر 
تلن )كو /ر نعوععه 


بسم الله الرحمن الرحيه 


شرم 

إن الحديث عن العمارة الإسلامية حديث ثسيق وطويل ويحتاج إلى 
مجلدات ومجلدات ذلك أن مدن مصر وبخاصة القاهرة وتزخر 
بسلسلة متصلة الحلقات تنتظم فيها كافة المنشآت المعمارية دينية كانت أم 
مدنيه أم حربية ؛ وكذلك أصبح من الميسور دراسة نشأة الطراز المصرى 
فى العمارة الإسلامية وتتبع مراحل تطوره عبر العصور الختلفة فضلا عن 
التأثيرات العديدة التى أثرت فيه شرقية كانت أم غربية والتى سرعان ما 
كانت تتطور وتتمصر أى تكتسب طابعا مصريا خالصا7١)‏ , 

ولقد توفر على دراسة العمارة المصرية الإسلامية عبر عصورها 
امختلفة عدد كبير من العلماء والباحثين وقدموا لنا فى هذا المجال أعمالا لها 
قيمتها وأصالتها العلمية » ورغم تعدد هذه الدراسات وتنوعها إلا أنه لا 
تزال هناك بعض الموضعات التى تحتاج إلى مزيد من الدراسة والبحث 
والتحليل . 

ومن أهم هذه الموضوعات ما يتصل بدراسة تخطيط العمائر الختلفة 
وإبراز أصوله وتطوره من ججهة والعناصر المعمارية وخاصة الإنشائية من 

وهذا النوع من الدراسات التحليلية كان وما يزال » مثار إهتمامى 
)١(‏ عن نشسأة الطراز المصرى فى العمارة الإسلامية ومراحل تطوره الختلفة . 


انظر : محمد حمزة الجداد : الطراز المصرى لعمائر القاهرة الدينية . 
( دكتوراه غير منشورة جامعة القاهرة سمة 6م) ص5 : 4؟ 


ن 


سواء فى رسالتى للماجستير(!) والدكتوراه('2 أو فى أبحاث التالية لهما 
سواء التى فرغت ('“منها أو التى ما تزال قيد البحث . 

وموضوع هذا الكتاب يندمى إلى هذا النوع من الدراسات التحليلية 
فهو يتصل بدراسة أحد العناصر المعمارية الهامة فى العمارة الإسلامية عامة 
والعمارة المصرية الإسلامية خاصة وهو القباب » وسخاصة القباب المقامة 
فوق المدافن . 

والقبة » كما هو ثابت ومعروف تعد من أعظم الابتكارات المعمارية 
التى أسهمت بدور بارز خطير الشأن فى تطور نظم العمارة لصفة عامة » 
وترجع أصول هذا الابتكار إلى ما قبل العصر الإسلامى بقرون عديدة9©). 

وفى العصر الإسلامى تطورت القباب تطوراً عظيماً لم تشهده من 
قبل » سواء من حيث أشكالها وهيئئة قطاعها وتناسب تكوينها المعمارى أو 
من حيث مناطق انتقالها من الداخخل أو الخارج أو من حيث ما يكسوها 
من زخخارف بلغت الغاية فى الدقة والإبداع . أو من حيث أشكالها 
الجديدة المنبكرة التى اتبعها المعمار المسلم وكان لبعضها أثر كبير فى تطور 


. محمد حمزة الحداد : قرانة القاهرة في عصر سلاطين المماليك‎ )١( 

( ماجستير غير منشورة جامعة القاهرة ١941/‏ م) . 

(؟) محمد حمرة الحداد : الطراز المصرى لعمائر القاهرة الدينية . 

(؟) محمد حمزة الحداد  :‏ عمائر القاهرة الدينيه فى العصر العثمانى دراسة تحليلية مقارنة 
للتخطيط وأصوله المعمارية ( المجلة التاريخية المصرية المجلد /ا سنة 195١‏ م) . 
العلاقة بين النص التأسيسى والوظيفة والتخطيط المعمارى لمدارس القاهرة إبان 
العصر المملوكى ( ضمن كتاب تاريخ المدارس فى مصر الإسلامية ‏ سلسلة تاريخ 
المصريين العدداه ‏ القاهرة ١9195‏ م) . 

(4) أنظر ص 54 75 من الكتاب . 


العمارة الأوربية .)١(‏ أو من حيث استخداماتها العديدة فى العمائر الدينية 
والجنائريه والمدنية والحربية . 


واتخذت القباب فى كل قطر من أقطار العالم الإسلامى طابعا خخاصا 
بهاء وليس هناك شك فى أن القباب فى العمارة المصرية الإسلامية تعد 


)١(‏ من أبرز هذه الأشكال المتبكرة القباب الخروطة أو امخروطية ( الميل ) بأنواعها الختلفة 
والقباب السمر قئدية والقباب ذات الضلوع البارزة المتقاطعة والقباب ذات المناور أو 
الجواسق وكان لكل من هذين النوعين الأخيرين أثر كبير فى تطور القباب الأوربية . 
والقباب المقرنصة ( المقربصة كما هو معروف فى المصطلح المغربى ) . انظر : 
حسن عببد الوهاب : بميزان العمارة الإسلامية فى القاهرة ( المؤتمر الأول لللآثار فى 
البلاد العربية ) دمشق 19141 م . ص 181-1807 . 
السيد عبد العزيز سالم : أثر الغن الخلافى بقرطبه فى العمارة المسيحية بأسبانيا 
وفرنسا (امجلة العدد ( 5 ١‏ ) فبراير ١954‏ م) . ص . 827-8٠‏ . 
- أثار الإسلام التاريخية فى الاتحاد السوفيتى . شقند 1951 م . 
أحمد فكرى : التأثيرات الفنية الإسلامية العربية على الفنون الأوربية . 
مجلة سومر ‏ المجلد 117 ج١ ‏ 7 بغداد 1951 م ص 175 7/8 . 
فريد شافعى : العمارة العربية الإسلامية ماضيها وحاضرها ومستقبلها . 
الرياض 1987 م. ص 187-18٠١‏ . 
علاء الدين العانى : المشاهدذات القباب المخروطة فى العراق . يغداد 1985 م . 

( 18 ) اأقع 3121[ - 

-12511 85 5ع011166,روع ناأع0'01 عع كأومى 15 عل د5عمأع 1:موع.آ 
210161 9 - 8 810 أتزماولط'ل اء وزع 10معطءرة'ل ذأناا 

1936 11235 7 

- 741215 1936 . 

ع0 أع21516نا 1 عل 5عء' 140500 222065ئع 5عل0 5مأءمنامء 5عآ 
رآاءاءا عدنه! 5لتعمدع1] 5عاء516 عن أء ععزز نا عم دمك1'8 

1356 11, 1936 . 

,01ل20مآ هأورع2 . ( . بآ ) أتقطعاءه1 3050 . ة) 0515© - 

1961 . 


من المنصائص البارزة التى ينفرد بها الطراز المصرى وتميزه عن غيره من 
طرز العمارة فى الاقطار العربية والإسلامية الأخرى . 

وقد تنوعت استخدامات القباب فى العمارة المصرية الإسلامية سواء 
فى العمائر الدينية أو المدنية أو الحربية غير أن الذى يهمنا فى هذا الكتاب 
هو القباب الجنائزية أى القباب المقامة فوق المدافن » ومن المعروف أن القبة 
بصفة عامة قد عرفت فى العمارة المصرية الإسلامية » كما يستدل من 
الاشارات الكثيرة المتناثرة فى المصادر الكثيرة » منذ وقت مبكر .)١(‏ 

ورغم ذلك فإن أقدم الأمثلة الباقبية المؤكدة ترجع إلى القرن 4 ه / 
٠مء‏ ومنذ أواخمر القرن ه ه/ ١١‏ م وحتى أواخخر القرن ١7‏ ه / 
ام انتشرت القباب انتشارا كبيرأ وخاصة القباب المقامة فوق المدافن 
سواء كانت مستقلة أم ملحقة بغيرها من العمائر الدينية غالبا والمدنية 
أحيانا(؟). 

وتحتفظ مدينة القاهرة خاصة بالعديد من هذه القباب التى أصخت 
علما عليها وهو الأمر الذى يجعلها جديرة بأن تسمى ‏ علاوة على 
,اذل - لت أود 16 هه 5عللقطة عتلمرقاقآ ( . 2 ) 005190 - 


2 اقم 31 . 01/ ,اأمصهلظ أل علمامة011 عأن اذا [أعل تأحمنهف 
. 1971 ,تأأممدل] 


. ) ابن عبد الحكيم ( أبى القاسم عبد الرحمن بن عبد الله بن عبد الحكم‎ )١( 
- 85 فنوح مصر وأخبارها  تقديم وتحقيق محمد صبيح - القاهرة 191/4 م صل‎ 
. ) ابن دقماقه ( إبراهيم بن محمد بن ايدمرالعلائى‎  . 8/ 
. 457 74 ط؟ بيروت بدون تاريخ ص‎ ١ الاتتصار لواسطة عقد الأمصار  ق‎ 

. ترجع أقدم الأمثلة »الباقية للقباب المدافن الملحقة بالعمائر المدنية إلى العصر العثمانى‎ )١( 
محمد حمزة الحداد : العمارة الإسلامية فى مصر مند الفتح العشمانى وحتى نهاية عهد‎ 
. م. صل 837 8ه‎ ١9916 محمد على المدخل  القاهرة‎ 


تسميتها بمدينة المأذن أو مدينة الألف مكذنة ‏ بمدينة القباب  .‏ . 

ويتناول هذا الكتاب دراسة تحليلية متعمقة لنشأة وتطورالقباب المدافن 
فى العمارة المصرية الإسلامية منذ اقدم أمثلتها الباقية وحتى نهاية القرن 
؟لاه/ؤوام. 

وحرصا منا على خروج هذه الدراسة بالمستوى اللائق والمتكامل قمنا 
بعقسيمها إلى جزئين الأول يدناول نشأة وتطور القبة المدفن فى مصر 
الإسلامية منذ أقدم أمثلتها الباقية وحتى العصر المملوكى » والثانى يتناول 
القبة المدفن منذ فتح العثمانى لمصر 477 ه / ١6117‏ م وحتى نهاية القرن 
1اه/وام. 

وقد اقتضى هذا البحث دراسة واسعة ومستفيظة فى المصادر 
العربية»؛ فضلا عن المراجع العربية والأجنبية التى تناولت بالإيجاز أو 
الإسهاب بعض جوانب هذا الموضوع سواء فى أبحاث مفردة أم ضمن 
المؤلفات التى تتناول العمارة الإسلامية وعناصرها بصفة عامة . 

ومن أهم المصادر العربية التى اعدمدت عليها كتب المزارات مثل : 
مصباح الدياجى لابن الناسخ » والكواكب السيارة لابن الزيات » ومرشد 
الزوار للخزرجى » وتحفة الأحباب للسخاوى ويلى هذه المصادر كتاب 
( المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والاثار المعروف بالخطط المعزيزية ؛. 

واعتمد أيضا على بعض المعاجم اللغوية وذلك لتفسير بعض مدلولات 
الألفاظ والمصطلحات التى وردت فى ثنايا الدراسة ومن أهمها : الخقصص 
لابن سيده » ولسان العرب لابن منظور » والمغرب فى ترتيب المعرب 
للخوارزمى » وتاج اللغة وصحاح العربية للجوهرى » ومختار الصحاح 
للرازى » والمصباح المنير للمقرى . 

وقد عالجت من خلال كتب الحديث النبوى الشريف وكتب الفقة 


83 


الإسلامى حكم البناء على المدافن والقبور الإسلامية » وهل هو جائز أم 
مكروه أم محرم ؟ 

ومن أهمها : صحيح مسلم للبخارى » وكتاب مجموعة فتاوى شيخ 
الإسلام ابن تيمية » وكتاب و شرح الصدور بتحريم رفع القبور) 
للشوكانى » والمغنى لابن قدامه » وسنن ابن ماجه » وصحيح الترمذى 
بشسرح ابن العربى المالكى » والمدحل لابن الحاج » وانحلى لابن الحزم ؛ 
وشرح فح القدير لابن همام الحنفى » والروضة الندية لأبى الطيب 
القنوجى » وحاشية ابن عابدين » وكثئاب تحذير الساجد من اتخاذ القبور 
مساجد للشسيخ الألبانى وغيرها . 

واعتمد أيضا على مصدر خصب لا يمكن تجاهله أو إنكاره ألا وهو 
الوثائق الخاصة بالقباب المدافن الملحقة بالعمائر الدينية . 

أما المراجع العربية الحديثة فمن أهمها بعض مؤلفات العلماء والباحثين 
فى العمارة الإسلامية 6 ومن بينها مؤلفات كل من السادة الأساتذة : 
دكتور / زكى محمد حسن ء ال مرحوم / حسن عبد الوهاب » دكتور / 
فريد شافعى ؛ دكتور / أحمد فكرى » ودكتور / حسن الباشاء دكتور / 
سعاد ماهر » دكتور / كمال سامح وغيرهم . 

واعتمدت أيضا على عدد كبير من المراجع الأجنبية التى وجهت 
اهتمامها لدراسة بعض جوانب هذا الموضوع ومن أهمها مؤلفات 
وأبحاث كل من الساده العلماء : ماكس فان برشم » ريشويرا» بريجزء 
كريزويل » دافيس » ديفونشير » دللى » هو تكير وقيبت » لينبول » مهرن» 
كسلر » ما ينكه .. ) وغيرهم .. 

ويضاف إلى ما سيق الزيارات الميدانية التى تعد بحق عماد هذه 
الدراسة » حيث قمت بزيارات متتالية ومتعددة إلى القباب المدافن 


بالقرافة والقاهرة سواء أكانت قباب مستقلة أم ملحقه بغيرها من العمائر 
مما كان له أثره الكبير فى راج هذه الدراسة على تلك الصورة . 

وقد قسمت هذه الدراسة إلى ثلاثة فصول ونخاتمة :. 

الفصل الأول : القبة المدفن فى العمارة الإسلامية . يعالج هذا الفصل 
المسميات المختلفة التى أطلقت على المدافن أو القبور ثم أراء الفقهاء فيما 
يخص البناء على المدافن والقبور » وأخيرا نشأة القبة المدفن فى العمارة 
الإسلامية عامة ومصر خاصة . . 

الفصل الغانى : مكونات القبة المدفن . يعالج هذا الفصل مكونات 
القبة المدفن بدء منمنساقى الدفن ومرورا بالمربع السفلى فمنطقة الانتقال 
وانتهاء بالرقبة والقبة . 

الفصل الثالث : الزخمارف ‏ يعالج هذا الفصل الزخارف المختلفة 
الخارج وأيضا زخارف باطن القبة وظاهرها . 

هذا وقد فردت اللخاتمة العرض النتائج التى توصلت إليها الدراسة . 

وأود أن أشير هنا إلى عدة نقاط هامة : 

١‏ - لم أضمن الكتاب الدراسة الوصفية للقباب ‏ المدافن وذلك 
حرصا على زيادة حجم الكتاب من جهة » والتكاليف من جهة أخرى . 

؟ - استعنت في هذه الدراسة بالرسومات الموجودة بمركز تسجيل 
الآثار الإسلامية بهييئة الآثار المصرية إلى جانب بعض الرسومات المنشورة 
لاساتذتى الأفاضل | . د / حسن الباشا ١١‏ . د / سعاد ماهر محمدء 
أ.د/صلاح البحيرى ٠١‏ . د / آمال العمرى ٠١‏ . د / عبد العزيز عبد 


1١١ 


الدايم» ١‏ . د / مصطفى شسيحة جزاهم الله عنا وعن العلم خير الجزاء . 

كما أسجل أيضا خالص الشكر والتقدير إلى أستاذى الجليل / عبد 
الرحمن عبد التواب جزاه الله عنا وعن العلم خير الجزاء . 

كما أتقدم / بخالص الشكر والدقدير إلى زملائى بكلية الآثار 
وبخاصة لزميل دكتور / على الطايش » والزميل الدكتور / جمال عبد 
الكحلاوى . 

كما أنقدم بالشكر لكل من السيدة / وداد إسماعيل » والسيدة /آمال 
أمين وجميع الزملاء بمركز تسجيل الآثار الإسلامية بهئية الآثار المصرية ع 


وأخيرا أسجل خالص الشكر والتقدير إلى السادة أمناء المكتبات فى كل 
من مكتبة كلية الآثار » والمكتبة العامة بجامعة القاهرة » ومكتبة متحف 


الفن الإسلامى بالقاهرة » ومكتبة المعهد الفرنسى » ومكتبة كريزويل 
بالجامعة الأمريكية بالقاهرة » والمكتبة امركزية بجامعة عين شمس ودار 
قصدى خيبر معين ‏ وإن كنت قد قصرت » فحسبى أن تكون هذه 
الدراسة لبنة صغيرة فى مجال الدراسات الآثارية التحليلية . 

والله أسأل أن يحتل هذا الكتاب مكانه اللائق بين الكتب العلمية 
الجادة والمميزة » وأن يسد فراغا فى المكتبة العربية » وعلى الله قصد 
السبيل . 


دكتور / محمد حمزه إسماعيل الحداد 
القاهرة 1411 ه/ 148437 م. 


1١ 


الفصل الأول 
القبة الملدفن 
في العمارة الإسلامية 
المسميات امختلفة التى أطلقت على المدافن أو القبور 
الإسلامية : 
أطلق على المكان الذى يوارى فيه جسد الإنسان مسميات كثيرة 
منها : 
١‏ - المدفن: 
هو مكان دفن الإنسان والدفن هو ١‏ الستر والمواراه دفنه يدفنه دفناً 
وأدفنه فإندفن وتدفن فهو مدفون ودفين ودفن الميت واراه هذا الأصل 
ثم قال دفن سره أى كتمه والدفينة الشىء تدفنه 2١08‏ , 


؟ - القبر: 


هو مدفن الانسان والجمع قبور يقبره دفنه وأقبره وجعل له 


2 


أولاً : 


)1( ابن منظور : ( جمال الدين محمد ين مكرم الأنصارى )ات : أالاه / 
05م. لسان العرب - سلسلة تراثا - طبعة مصورة عن طبعة بولاق - ج ١‏ - 
ص 2.١٠١ 5١1١‏ 


قبرأ("2 » والمقبرة هى موضع القبر والجمع مقابر . 
تعنى المقبرة وترب الميت أى صار ترابً9"© . 


هذا وقد تطور مدلول لفظ التربة واتسع معناه فى العصر المملوكى 
وبخاصة العصر الجركسى فصار يقصد به المنشأة الدينية بصفة عامة 
والخائقاه بصفة خاصة التى تحتوى فيما تحتوى من مكونات معمارية 
متعددة على المقبرة أو المدفن ذى القبة9©) , 

+ - الحدث : 


هو القبر والجمع أجداث وف الحديث نبؤوهم أجداثهم أى ننزلهم 
قبورهم » وقد قالوا جدف فالفاء بدل من الثاء ل نهم قد أجمعوا فى 


)١(‏ ابن سيده : (ألى الحسن على بن إسماعيل الأندلسى المتروقب ياي شيدة 
المرسى )ات : مه1ه / 506. ٠٠م‏ . الخصص - الطبعة الأولى - بولاق ملاه/ 

.15م - ج56 - ص ١١١ا.‏ 

الجوهرى : (ألى نصر إسماعيل بن حماد ) توفى أواخر 4ه / ١٠م‏ . تاج اللغة 
وصحاح العربية - ج ١‏ - ص 787 - 384 . 

الخوارزمى : ( أنى الفتح ناصر بن عبد السيد بن على المطرزى ) ت : 315ه / 
8م . المغرب فى ترتيب المعرب - الطبعة الأولى - الند 378١ه‏ / ١193م‏ - 
ج©؟ - ص ا١٠ا.‏ 

(؟) المقرى : ( أحمد بن محمد بن على المقرى الفيومى ) ت : ٠./الاه/‏ 1584م 
المصباح المنير ج ١1د‏ ص ه79,. 1 

ابن مفتاح : أبو الحسن عبد الله -ات : لالالمه / 415١م‏ . شرح الأزهار - 
القاهرة لاه ١ه‏ / 1978م - بج 1 - ص 14168. 

(:) محمد حمزة إسماعيل الحداد : قرافة القاهرة فى عصر سلاطين المماليك - 
ماجستير - جامعة القاهرة 1985م - ص .١58-1١69‏ 
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الجمع على أجداث ولم يقولوا أجداف69 . 
3 الجبن: 

جن الشىء يجنه جنا ستره وكل شىء ستر عنك فقد جن عنك » 
والجنن بالفتح القبر لستره الميت والجنن أيضا الكفن لذلك واجنه كفنه 
والجنين المقبور ويقال للقبر الجدن ويجمع على أجنان0*© . 

الرمس الصوت الخفى ورمس الثىء يرمسه رمسا طمس أثره 
وزفسة يرمسه ويرمسه رمسا فهو مرموس ورميس دفنه وسوى عليه 
بالأرض وكل ما هيل عليه التراب فقد رمس وكل شىء نثر عليه 
التراب فهو مرموس » وإذا كان القبر مُدَرٌ ما أى مستويا على وجه 
الارض فهو رمس وأصل الرمس الستر والتغطية ويقال لما يحثى من 
التراب على القبر رمس والقبر نفنسه رمس والجمع أرماس ورمُوس7(" . 

وقيل الرجم بضم الجيم والرجمه بسكون الجم جميعا الحجارة التى 
تنصب على القبر وقيل هى العلامة » والرجمه والرّجمه القبر والجمع 
رجام وهو الرّجَمْ بالتحريك والجمع أرجام سمى رجماً لما يجمع عليه من 


5م( أبن سيده : اللخصص - ج58 - ص : 177. 

ابن منظور : لسان العرب - ج77 - ص 47# . 
(2©) ابن سيده : المصدر السابق والصفحة نفسها . 

ابن منظور : المصدر السابق - ج56١‏ - ص 544 - هم4؟ 
(5) ابن سيده : المصدر السابق والصفحة نفسها. 

ابن منظور : المصدر السابق ج لا - ص 4.8 - 4.5 . 


١6ه‎ 


الأحجار » والرجم بالتحريك هو القبر نفسه والرّجمه بالضم واحد 
الرجم والرجام وهى حجارة ضخام دون الرخام وربما جمعث على القبر 
ليسنم » وقال أبو عبد الله المُرنى : لا ترجموا قبرى أى لا تجعلوا عليه 
مرتفعا(؟) . 
8 -الريم: 

القبر وقيل وسطه(" . 
8 - البيت: 

هو القبر أراه على التشبيه("») . 
٠١‏ - البلد: 

المقبرة وقيل هو نفس القبرل' أ . , 
-5١45‏ الجول والجال : 

ناحية القبر(١١)‏ , 
7 - الكدية: 


ومنه أن فاطمة ابنة النبى 2َرللُهِ خرجت لعزاء بعض جيرانها 


(/) ابن سيده : الخصص : ج »5 - ص ١79‏ - 

ابن منظور : المصدر السابق - ج9١‏ - ص .1١1- 5١١8‏ 
(8) ابن سيده : المصدر السابق والصفحة تفسها. 

(9) ابن سيده : نفس المصدر والصفحة . . 

. ابن سيده : نفس المصدر والصفحة‎ )٠٠١( 

. ابن سيده : نفس المصدر والصفحة‎ )١١( 
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أراد المقابر وذلك لأن 8 كانت فى ل 
00 , 


: اللحد‎ - ١ 


وشتع قاد ركدرن: وغ نينط لم بات الذي مال 2ن 
وسط القبر إلى جانبه بحيث يسع الميت فيوضع فيه ويطبق عليه اللبن ؛ 
وسمى اللحد لحداً لأنه فى ناحية وأصل الالحاد الميل والعدول عن الشىء 
ومن ثم قيل للمائل عن الدين ملحد9" . 


45 - الضريح : 


اي و ابي 1 


.م4١-‎ م٠١‎ ( ص‎ - ١ ابن منظور : المصدر السابق - ج‎ )١١( 

)١7(‏ البخارى : ( الإمام أنى عبد الله محمد بن إسماعيل )ت : 765ه / 45م 
صحيح البخارى - المجلد الأول - ج ؟ - ( بيروت - بدون تاريخ ) - ص 1١9‏ . 

ابن سيده : الخصص - ١7‏ - ا ص 3175 . 

ابن قدامة : ( موفق الدين ألى محمد )ات : 3710ه/ 1577م . المغنى والشرح 
الكبير - ج ؟ - ( بيروت 1915م ) ص : 30/84 . 

ابن منظور : المصدر السابق - ج - ص : 7و" - 4و . 

ابن مفلح : ( شمس الدين المقدسى ) ت : 1/5717ه/ 1131م . كتاب الفروع - 
رإجعه عبد الستار فراج - ج ؟ - بيروت - الطبعة الرابعة 945١م‏ - ص 7548 . 

العسقلاق : فئح البارى بشرح صحيح البخارى - ج 7 - الطبعة الثانية - القاهرة 
ه/9ل0اؤلام. - د ص755. 

ابن مقتاح :. ( أبو الحسن عبد الله ) ت : لالالمه / 1477م . شرح الأزهار - 
ج ١‏ - القاهرة /ا1ه17ه / 1978م - ص 178 . 

الرازى : ( محمد بن أنى بكر ) مختار الصحاح - عنى بترتبيه محمود نخاطر - الطبعة 2 
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فى وسطه9؟ )2 . 

وتدل معظم الأحاديث النبوية على استحباب اللحد. وأنه أولى من 
الضرح وإلى ذلك ذهب الأكثر كا قال النووى وحكى فى شرح مسلم 
إجماع العلماء على جواز اللحد والشق ووجه ذلك أن النبى عه قرر 
من كان يضرح ولم بمنعه(*27 » ومن المعروف أنه لحد للرسول مُه 
يا أمر سعد بن أبى وقاص أن يلحد له لخدا وينصب عليه اللبن 
كا صنع برسول الله يها 2١‏ وبما يدل على أولوية اللحد ما روى عنه 


ب المنامسة - بولاق 1978م - ص 399 . 

المنعافى : ( محمد بن إسماعيل) ت : 1185ه/ 1151م . سبل السلام شرح 
بلوغ المرام من جمع أدلة الأحكام صححه وعلق عليه / محمد عبد العزيز الخول - + 5 ١‏ 
القاهرة - بدون تاريخ - ص 077 . 

الشوكانى : ( محمد بن على ) ت : 16ه/ 1884م . نيل الأوطار من أسرار 
منتقى الأخيار - ب © - بولاق -1181ه/ 4لامام - ص1 ٠550-1519‏ 

الحسينى يوسف الشيخ وآخرون : تقريب فتح القريب فى الفقه الشافعى - ج ١‏ 
- القاهرة 1948م - ص ٠ .1١١6‏ 

1١١8 ص‎ - ١ صحيح البخارى : الجلد الأول - ج‎ )1١4( 

ابن سيده : المصدر السابق والصفحة نفسهاء ابن قدامة : المصدر السابق 
الصفحة نفسها . 

ياقوت : معجم اليلدان - ج ه - ص 4958 - 155 . 

ابن منظور : المصدر السابق - ج” - ص لاه؟ - 998 . 

المقرى : ( أحمد بن محمد بن على ) ت : ./الاه / 1738م . المصباح المدير - 
تحقيق : د. عبد العظماالشناوى - ص 359١‏ . 

العقلانى : المصدر السابق - ج78 - ص 5905 ,م 

ابن مفتاح : المصير السابق - ج ١‏ - ص 158 . 

الشوكانى : المصدر السابق - لج 9 - ص 59١9‏ - 3596 . 

. 55١ الشوكانى : المصدر السابق - ص‎ )١6( 

(د1) العسقلانى : كتاب بلوغ المرام من أدلة الأحكام فى علم الحديث ( القاهرة 
.+ *اه/ ١١19ام)‏ - ص 9568. 
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ته أنه قال : « اللحد لنا والشق لغيرنا و © , 

يتبين لنا من خلال العرض السابق تعد المسميات التى أطلقت على 
المدافن أو القبور الإاسلامية » وفى ضوء ذلك يمكن القول بأن التسمية 
التى رددها علماء الآثار العرب والأجانب عل السواء وأطلقوها على 
المدافن الاسلامية وهى الأضرحة ليست صحيحة فى غالب الأحوال 
أن الدفن لا يكون ضرعا إلا إذا كان شقاًفى وسط را سبق القول ؛ 
وهذا د يعنى أن كل مدفن ليس ضريحاً ققد يكون لحداً ومن جملة الخطاً 
الواقع فى هذا الصدد ما نراه فى غالبية المراجع العربية والأجنبية من 
وصف حكن أو قر الى عللة :شرع وهذا لبس يشبح لأله له 
للبى مه وم يضرح له ما تذكر كتب السنة والفقه الإسلامية . 

وبناء على ماسبق آثرت استخدام كلمة القبة المدف.0 21 وقد 


- ابن سعد : ( الإمام محمد بن سعد كاتب الواقدى ) - الطبقات الكبرى‎ )١( 
.1١١6 01١١ القاهرة - 88١ه / 1689م - ج 4 حاص‎ 

ابن الهمام الحنفى : ( كال الدين محمد بن عبد الواحد ) ت : ١534ه/‏ 1185م . 
شرح فتح القدير - الطبعة الأولى - بولاق 6١16اه/‏ !46م - ص 455 . 

(14) أطلق الدكتور ( حسنى نويصر ) على هذا النوع من المدافن اسم القبة 
الضريحية . 

مدرسة الأمير فيروز الساق بالقاهرة - مجلة الأزهر - ج ١‏ - السنة 8ه - صفر 
1ه / نوقمير 1947م -ا ص ١75‏ . 

مدرسة جركسية على نمط المساجد الجامعة ( مدرسة الأمير سودون من زادة 
بسوق السلاح ) - ( مكتبة نهضة الشرق بحرم جامعة القاهرة / 1946م ) - ص 54 : 

والواقع أن هذه التسمية ليست صحيحة لأن المدفن لا يكون ضريحا إلا إذا كان شقاً 
فى وسطه كا سبق القول هذا من ناحية ومن ناحية أخرى فإن وثيقة سودون من زادة 
م برد بها لفظ الضري وإئما ورد بها لفظ القبة وهى ٠‏ معظودة بالحجر الفص النحيث 
بصدرها محراب بها فسقيتان مبنيتان فى تخوم الأرض معدتان لدفن الأموات ... » وثيقة 
سودون من زادة بدار الوثائق القومية بالقلعة - رقم 8ه - سطر ه18 - 45 - عن : > 
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شجعنر على ذلك بضعة عوامل منها : 
(أ) أن معظم المدافن التى تتناولها الدراسة مغطاة بقباب9 © . 
(ب) أطلقت الوثائق على المدفن الذى يعلوه قبة اسم القبة(' "2 أو القبة 


- حسنى نويصر : المرجع السابق - ص 78 . 00-7 

)١19(‏ انتشرت المدافن المغطاة بقباب فى شتى أنحاء القرافة والقاهرة انتشارا كبيرا وإن 
كان وو لاو ا سر وو ا حور 
القرافة وأحواشها» وأيضاً بعض المدافن الملحقة بالمنشآت الدينبة المملوكية ومن 
روات لوعت ا و لي ا 

والواقع إن وجود هذا المدفن من عصر المماليك البحرية ينفى تماماً القول بأن هذا 
النوع من المدافن لم يظهر قبل العصر الج ركسى وأنه ظهر لأول مرة بالعمارة الإسلامية 
فى مصر فى المدفن الملحق بمدرسة الامير عبد الغنى الفخرى ( جامع البنات ) 
١0ه/8١11١م.‏ ثم ظهر بعد ذلك ف المدفن الملحق بمدرسة القاضى يحبى زين الدين 
( بالأزهر ) دهمه/1145ام. 

محمد الكحلاوى : مدرسة الأمير عبد الغنى الفبخرى ( رسالة ماجستير غير منشورة 
- جامعة القاهرة ١194م)‏ - ص ١م‏ - 4لا 

ليلى الشافعى : منشات القاضى يحبى زين الدين بالقاهرة ( رسالة دكتوراه 
غير منشورة - جامعة القاهرة - 1919م ) ص لا١١1 .3٠١١8-‏ 

: انظر نص هذه الوثائق فى‎ )٠١( 

عبد اللطيف إبراهم : نصان جديدان من وثيقة الأمبر صرغتمش ( مجلة كلية 
الآداب - الجلد /ا؟ - س ١‏ ., 5 , 1958م - مطبعة جامعة القاهرة 1959م - 
ص 61١4501١45‏ 0ه1. 

دولت عبد الله : الخوائق فى مصر ف العصرين الأيونى والمملوكى - ص 587 . 

محمد مصطفى نجيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - الملحق الوثائقى -- ص 7١‏ . 

سامى عبد الحلم : آثار الأمير قانى باى الرماح بالقاهرة - رسالة دكتوراه غير 
منشورة - جامعة القاهرة - هل/ا9١‏ ) ا ص 5861١ - "8٠‏ . 

سامى حسن : السلطان إينال واثاره لمعمارية فى القاهرة - الملاحق ص 64 . 

محمد عبد الستار : الآثار المعمارية للسلطان الأشرف برسباى - ص 59 . 

محمد فهم : مدرسة السلطان قانصوة الغورى - ( ماجستير غير منشورة - جامعة - 


"0 


المدفه(1") 4 آنا المدفن الذى لا تعلوه قبة هقد أطلقرت غليه 
الوثائق لفظة المدفن فقط0") . 

(ج) أطلقت التصوصن التأسيسية على المدفن الذى يعلوه قبة اسم 
القبة("'2 على أساس أنها إحدى سمات المبنى المميزة ومن ثم 
أطلق الجزء على الكل فقيل القبة أما المدفن الذى لا تعلوه قبة 
فقد أطلقت عليه النصوص لفظة المدفن ققط9*") . 

ا 
والنصوص التأسيسية الخاصة بالمدافن التى تعلوها قباب وتتمثى أيضاً 


مع الواقع الملدى المتمثل فى وجود مدافن تعلوها قباب وأخرى 


آراء الفقهاء فيما يخص البناء على المدافن أو القبور : 
اختلف الفقهاء فيما بينهم بشأن حكم البناء على المدافن أو القبور 
هل هر جاتر ام جهو جمنوع 17 


2 القاهرة - لال191ام ) ص لا١.٠5‏ - 5.24 2 .751١17‏ 
(١؟)‏ حجة وقفة السلطان قايتياى - أوقاف 81م - ص 215 .1١6‏ 
(15) ومن أمثلة ذلك المدفن المجاور لقبة قرقماس ومدفن القاضى يحبى زين الدين . 
محمد مصطفى نجيب : المرجع السابق - الملحق الوثائقى - ص ؟7 . 
ليلى الشافعى : المرجع السابق - ص 7569 . 
(؟) انظر النص التأسيسى لقبة كل من إينال وقايتباى وقانصوة أبو سعيد والعادل 
طوماتباى وقانيباى الرماح وطراباى الشريفى فى 
0 - لتتنعوءلطةىة لتنامه أأمأءعكما كتاورمء انا عنل20 االلوأدع )11 بمرعاعدع8 
'.563 ,556 ,435 ,395 .مم وبل 


ان ومن أمثلة ذلك 0 ا الدين الأزهر» وقد جاء النص 


389 .م ,)© ,.م© تسعطعمعق 


حلم 


والواقع أنه لم يرد فى القران الكريم ما يدل على تحريم البناء على 
القبور أو إباحته وإن جاء فى آية من سورة الكهف ما يشير إلى إقامة 
مسجد على أصحاب الكهف فيقول الله تعالى : 

وكذلك أعثرنا عليهم ليعلموا أن وعد الله حق وأن الساعة 
لا ريب فيها إذ يتنازعون ينبم أمرهم فقالوا ابنوا علمهم بنياناً ربهم أعلم 
5 قال الذين غلبوا على أمرهم لنتخذن عليهم مسجدا 9# . 

وقد استدل ببذه الآية بعض الفقهاء على جواز بل واستحباب بناء 
المساجد والقباب على القبور9 "© . 


وقد ردّ ( الشيخ الألبانى ) على هذا الرأى من عدة وجوه : 
الأول : 

أن الصحيح المتقرر فى علم الأصول أن شريعة من قبلنا ليست 
شريعة لنا لأدلة كثيرة منها قوله مَل :. « وكان النبى يبعث فى قومه 
خاصة وبعثت إلى الناس كافة 6 . فإذا تبين هذا فلسنا ملزمين بالأخذ 
بما فى الآية لو كانت تدل على أن جواز بناء المسجد على القبر كان 
شريعة لمن قبلنا . 
الثانى : 


هب أن الصواب قول من قال  :‏ شريعة من قبلنا شريعة لنا 0 


(6؟) قرآن كريم - سورة الكهف - أية .)7١(‏ 

وعن تفسير هذه الآية انظر : تفسير الأمامين الجلالين ( جلال الدين السيوطى 
وجلال الدين امحل ) . حققه ونسقه الشيخ محمد الصادق القمحاوى - القاهرة 4م 
ص ©4؟. 

++ أحمد الصديق الغمارى : إحياء المقبور من أدلة استحباب بناء المساجد والقباب 
على القبور مطبعة دار التأليف بمصر - ص 5# 2 94 . 


يض 


هدلك مشروط عندهم بما إذا لم يرد فى شرعنا ما يخالفه وهذا الشرط 
عر ات الأحاديث وار تبي عن انا المذكور فذلك 
الغالث : 

لا نسلم أن الآية تفيد أن ذلك كان شريعة لمن قبلنا » غاية ما فيها 
أن جماعة من الناس قالوا ط لتتخذن عليهم مسجداً 4 فليس فيها 
التصريم بأنهم كانوا مؤمنين صا حين متمسكين بشريعة نبى مرسل بل 
الظاهر خلاف ذلك » وقد ذكر أصحاب التفاسير أن اتخاذ المسجد 
على قبرهم كان من فعل الغلبة على الأمور من الحكام وأن الطائفة 
الاولى كانوا مؤمنين عالمين بعدم مشروعية اتخاذ المساجد على القبور 
فأشاروٍ بالبناء على باب الكهف وسده ودل اللله سبحانه وتعالى على 
ذلك بقوله : طإ ابنوا علدهم بنياناً 4 فلم يقبل أهل الغلبة وهم الحكام 
منهم ذلك فاتخذوا علمهم مسجداً ما دلت الآية عل ذلك وفى ضوء 
ذلك لا يصح الاحتجاج ببذه الآية والاستدلال بها على أى وجه من 
الوجوه("") . 

ويروى أن الخليفة عمر بن الخطاب لما وجد قبر دانيال فى زمانه 
بالعراق أمر أن يخفى على الناس وأن تدفن تلك الرقعة التى وجدها عنده 
فيها شىء من الملاحم وغيرها(*'2 . 

والواقع أنه يستدل من الأحاديث النبوية الشريفة على أن النبى عا 
نبى عن البناء على القبر وتجصيصه والكتابة عليه واتخاذ المساجد 


(07؟) ناصر الدين الألبانى : تحذير الساحد ص إتخاذ القبور مساجد2 القماهرة 
لالاكه / لاهوام - ص1497 .ه26 
(58) نفس المرجع | ص .© 


اف 


والسرج ل الاخاديث ماارواة شالع عن جابر قال : 
«نمى رسول الله ييه أن يمجصص القبر وأن يقعد عليه وأن يبنى 
عليه 59(0) , 

وزاد الترمذى « وأن يكتب عليه » وقال هذا حديث حسن 
صحيح وأخرج النبى عن الكتابة النساثى أيضاً وقال الحام وإن 
لم يخرجها مسلم فهى على شرطه(” " . 

وروى مسلم أيضاً عن أنى الهياج الأسدى قال : « قال لى على 
ابن ألى طالب ألا أبعثك على ما بعئنى عليه رسول الله يِه أن لا تدع 
تمثالاً إلا طمسته ولا قبراً مشرفاً إلا سويته و١2‏ وهذا الحديث فيه 
تصريح بأن النبى عَُهِ بعث الإمام على بن أبى طالب رضى الله عنه 
عند بعض أهل العلم فكرهوا أن يرفع القبر فوق الأرض إلا بالقدر 
المأذون فيه(”"© .#توأما الحديث المشهور على الألسنة بلفظ : ٠‏ خير 
القبور الدوارس ٠‏ والذى ردده أيضاً بعض علماء الآثار(””" فلا أصل 


(59) مسلم : ( الإمام ألى الحسين مسلم التيسابورى )ات : 531ه/ 4194م . 
الجامع الصحيح المسمى صحيح مسلم - ج 8 - بيروت بدون تاريخ ص 59 . 

(.*) ابن قدامة : المغنى والشرح الكبير - ج ؟ - ص 987 . 

القوجى : ( أنى الطيب صديق القنوجى البخارى ) : الروضة الندية شرح الدرر 
الببية -. ج ١‏ - القاهرة - بدون تاريخ - ص 1875 . 

المنعافى : سبل السلام - ج 5 - ص "لام . 

.35١ صحيح مسلم : 87 - اص‎ )5١( 

(؟1*) الصنتعانى : المصدر السابق - ص 1ل!ه . 

عبد الرحمن آل الشيخ : زت 758١ه/1883م).‏ فتحالمجيد شرح كتاب 
التوحيد - تحقيق محمد حامد الفقى - الطبعة السابعة ل1ه9١ام‏ - ص 18١‏ . 

(**) محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية فى مصر قبل الفاطميين > 
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له فى شىء من كتب السنة وهو بظاهره منكر لأن القبر لا ينبغى أن 
يدرس بل ينبغى أن يظل ظاهرا مرفوعاً عن الْأَرض قدر شبر ليعرف أنه 
قبر فيصان ولا يبان ويزار ولا بجر (9© . 

وقد روى الامام البخارى فى صحيحه بضعة أحاديث نبوية منها 
عن عائشة أم المؤمنين رضى الله عنها أن النبى عي قال فى مرضه الذى 
مات فيه : ه لعن الله اليبود والنصارى اتخذوا قبور أنبيائهم يدا 
قالت : ولولا ذلك لأبرزوا قبره غير أنى أخشى أن يتخذ مسجداً » . 

وعن عائشة رضى الله عنها قالت : قال رسول الله عله فى مرضه 
الذى لم يقم منه : ١‏ لعن الله اليبود والنصارى اتخذوا قبور أنبيائهم 
مساجد لولا ذلك أبرز قبره غير أنه تش أو مُحشى أن يتخذ 
مسجدا ) . 

ومنها عن عائشة رضى الله عنها قالت : لما اشتكى النبى ملل 
ذكرت بعض نسائه كنيسة رأينها بأرض الحبشة يقال لها مارية وكانت 
أم سلمة وأم حبيبة رضنى الله عنهما أثتا أرض الحبشة فذكرتا من حسنها 
تصاوير فيها فرفع رأسه فقال : ٠‏ أولئك إذا مات منهم الرجل الصالح 
ترااعل قبره مسجداً ثم صوروا فيه تلك الصورة أولئك شرار الخلق 


عند الله » . 


د( القاهرة 1١91/4‏ )- ص 14١‏ . 

محمد دهمان : فى رحاب دمشق - ص 757١‏ . 

عيسى سلمان : العمارات العربية الإسلامية فى العراق - ج 5 - العراق ٠198م‏ 
ص 37 . 

(4) ناصر الدين الألياتى : أحكام الجنائر وبدعها - دمشق ماه / 
كولم اص 2.5.09 


١40 


وعن عائشة رضى الله عنها : « أنه لما نزل برسول الله عله طفق 
يطرح خميصة له على وجهه فإذا اغتم به كشفها فقال وهو كذلك 
لعن الله المبود والنصارى اتخذوا قبور أنبيائهم مساجد يحذر ما صنعوا 
ولولا ذلك أبرز قبره غير أنه حَشيى أن يُتخذ مسجداً (*9" . 


وعن ابن عباس رضى الله عنهما قال : « لعن رسول الله مَك 
زائرات القبور والمتخذين علمها المساجد والسرج ٠‏ رواه أهل السئن 
الأربعة وقال الترمذى حديث حسن وفى بعض نسخه صحيح7 " ) 
وورد هذا الحديث بلفظ آخخر : « لعن الله زوارات القبور والمتخذات 
عليبا المساجد والسرج » رواه أبو داود والنسالى ولفظه : ٠‏ لعن 
وول ا 


يستدل من الأحاديث النبوية السابقة أن البناء على القبور وتزيينها 
وانخاذ المساجد والسرج عليها منبى عنه مطلقاً بل إنه يعد كبيرة من 
الكبائر لأن اللعن الوارد فيها ووصف الخالفين بأهم شرار 0 
الله تبارك وتعالى لا يمكن أن يكون فى. حق من يرتكب ما ليس كبيرة 
كا لا يخفى . 

قد أقر الفقهاء وأصحاب المذاهب الأربعة ذلك واتفقوا على تحريمه 


(ه*) صحيح البخارى : المجلد الأول - ج ١‏ - ص 21١9-1١88‏ ج5 
ص ااكء +١١8 61١1١4‏ المجلد الثاني - ج» ح ص .1١1 - ١”‏ 

(87) ابن تيمية : ( تقى الدين ) ت : !لاه / 1171م . اقتضاء الصراط 
المستقم مخالفة أصحاب الجحم - تحقيق محمد حامد الفقى - بيروت - بدون تاريخ 
ص .١١595‏ 

(07*) ابن قدامة : المغنى والشرح الكبير - 0 

(08) الشافعى : ( أبى عبد الله محمد بس إدريس ) . الأم - ج ١‏ - الطبعة الأولى 

بولاق ١#“#ده/19.58م‏ ا ص5:55 ا د 


اح 


ومنهم من صرح بأن ذلك يعد كبيرة من الكبائر ما سبق القول20© . 

وتوجد طائفة أخرى من الفقهاء أجازت بل واستحبت بناء 
المساجد والقباب على القبور ولاسيما قبور المشايخ والفضلاء 
والصلحاء(؟ © . وقد تولى الرد علمهم وتفنيد حججهم ودحضها 
والنيل منها بعض الفقهاء(” ؟) الغيورين على الدين وانتهوا إلى القول 
بصحة ما جاء فى الأحاديث النبوية وبما أقره الفقهاء وأصحاب 
المذاهب الأربعة . 


هذا وقد أشار علماء الآثار إلى كراهية الفقهاء المسلمين للبناء على 
القبور طبقاً لما جاء فى الأحاديث النبوية الشريفة(!؟) . 


2ت ابن حزم : ( أنلى محمد عل بن أحمد بن سعيد ) ت : 467 ه/ 15١1م‏ . المحل 
تحقيق أحمد شاكر - جه - الطبعة الأولى 49١ه/‏ 1916م - ص 15# . 

ابن قدامة : المغنى والشرح الكبير - ص 5207 - 588 . 

ابن تيمية : اقتضاء الصراط المستقم - ص : ٠١9 - ٠١8‏ كتاب مجموعة فتاوى 
شيخ الإسلام ابن تيمية - الجلد الأول - القاهرة 1517ه / .19م - ص ٠١7‏ » 
المجلد الثافى - القاهرة - 17+5ه / 1908م - ص ؟9(. 

الشوكانى : شرح الصدور بتحريم رفع القبور - تصحيح وتعليق محمد حامد الفقى 
القاهرة 555١1ه/‏ 1945م - ص لا2 1714. 

ابن عابدين : حاشية ابن عابدين - ج ١‏ - ص 19590 , 

عبد الرحمن آل الشيخ : فتح الجيد - ص 717 . 

القبوجى : الروضة الندية - ج ١‏ - ص .١86190-01١8.١‏ 

الألبافى : تحذير الساجد من اتخاذ القبور مساجد - ص 75 , 408 . 

(59) ابن مفلح : كتاب القروع - ج 5 - ص ؟95؟ - 51795 . 

أحمد الصديق : إحياء المقبور - ص 05601١8‏ . 

6 الشوكانى : شرح الصدور بتحريم رقع القبور : ص 7" ٠‏ 54 . 

الألباى : تحذير الساجد من اتخاذ القبور مساجد - ص45 2 .3١١١‏ 


)4١(‏ .110 .م .1 ءاملا .أمنزوع أن عللاأءععالطءعم مستلمسك8ة عط تالع جوع 
- أهدم تاج سععاضا عنسوماالمع) .لزان عط متطالس عسباءعاتطاء,م بوموعمن" :0) ععاووع»ا 


يفنا 


ويرى أحد العلماء أن دفن الرسول 2َرُِهُ فى بناء قائم وهو حجرة 
السيدة عائشة رضى الله عنها والتى كان لها سقف وجدران أمر يدعو 
للتساؤل عن مبلغ تلك الكراهية التى نسبت للرسول عليه الصلاة 
والسلام وعن أنه لو كان متشدداً فى ذلك حقاً لأوصى أصحابه 
وأنصاره بذلك عند إحساسه بدنو أجله ولألح عامهم أن يتجنبوا دفنه 
عار - وهو قدوة المسلمين فى حياته ومماته - فى مكان عليه بناء حتى 
لا يلتبس الأمر من بعده على المسلمين ويتخذون من ذلك سنة يسيرون 
عليها وحتى لو لم يلح الرسول فى ذلك لما غفل أصحابه وأنصاره عن 
دلالة دفنه فى حجرة السيدة عائشة رضى الله عنها ومخالفتها لما أوصى به 
الرسول لو كان ذلك صحيحاً وهى ملاحظة تترك المجال للتشكك فى 
صحة الحديث الذى نسب إلى الرسول عله لما يوجد من تضارب 
بينه وبين الدليل المادى على عدم كراهية الدفن فى مكان مشيد ويدعو 
رجال الدين إلى إعادة النظر فيما ورد فى كتاب الفقه على المذاهمب 
الأربعة وفى غيره من الكتب(9؟) . 


والواقع أنه يمكن الرد على هذا القول من ثلاث وجوه : 
الأول : 


.7 .م .(1969 ممه نل عرماوزق8"! كناد 
(47) فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الإسلامية - ص «هه”* - 805 . 
هذا وقد أشار ( د. مرزوق ) إلى هذا المعنى أى دفن الرسول عَيُهِ فى حجرة السيدة 
عائشة ثم دفن أبو بكر وعمر إلى جواره فيما بعد وأشار إلى الأحاديث الخاصة بكراهية 
البناء ثم تسائل فقال : ترى هل فعل الصحابة ما فعلوه وهم يعرفون تلك الأحاديث 
أم لم تك ن تلك الأحاديث موجودة أصلاً ؟ أم إنهم رأوا أنها تنصرف فقط إلى قبور العامة 
دون الخخاصة ؟؟) , 
عبد العزيز مرزوق : الفنون الزحرفية قبل الفاطميين - 


"84 


إن الدفن فى البناء القائم لاا شبية فى جوازه ؟! نص عليه الفقهاء 
إلا أن ابن حنبل رأى مع الجواز أن الدفن فى مقابر المسلمين أولى 
مراعاة لعمل أكثر اللي" ورأى أن دفن النبى فى البناء لأجل التمييز 
اللائق بمقامه الأرفع َيِه وهذا لا يخفى ما فيه لأنه تخصيص بدون 
مخصص » وقد روى ابن سعد فى الطبقات أن رسول الله َه قال : 
« إنما تدفن الأجساد حيث تقبض الأرو اح 2496 ومعلوم أن الأر واح 
تقبض غالبا فى الببوت فمقتضى هذا أن الدفن فى البناء أولى لكن وقع 
فى هذه الرواية اختصار فقد روى الحديث من وجوه متعددة من 
حديث ألى بكر الصديق رضى الله عنه ففى لفظ : « ما مات نبى 
إلا دفن حيث يقبض » وف لفظ : « ما توف الله نبياً قط إلا دفن 
حيث تقبض روحه 44(6) وهو صريح فى عدم تخصيص النبى بذلك » 
وقد اتفق الصحابة على دفن أبى بكر رضى الله عنه وعمر رضى الله عنه 

مع النبى مُه فلم يبق بعد هذا وجه لما قاله أحمد رحمه اللن(*؟) . 
9 الثانى : 


أن الرسول َل دفن فى بيته حتى لا يتخذ قبره مسجداً 

كا ذكرت ذلك أم المؤمنين عائشة رضى الله عنها فقالت : ١‏ لولا ذلك 
و قبره غير أنه حَشِِى أن يع مهدا 4 7 

ومدلول الترجمة أنه لولا اللعن الذى استحقه اليهود والنصارى 

بسبب اتخاذهم القبور مساجد لجعل قبره مُه مكشوفاً كشفاً ظاهراً 


(4:4) ابن سعد : الطيقات الكبرى - ج4 - م١١ 2١١620‏ 
(45) أحقد الصديق : إحياء المقبور - ص 4 - ه . 
(47) صحيح البخارى : الجلد الأول - ج؟ -8؟1. 
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من غير بناء شىء عليه يمنع من الدخول إليه » وقالت السيدة عائشة 
هذا الكلام قبل أن يو سع المسجد النبوى ولذا لما وسع المستجد جعلت 
حجرتها مثلثة الشكل محددة حتى لا يتأق لأحد أن يصل إلى جهة 
القبر. مع استقبال القبلة9؟؟) . 

وتفصيل ذلك أنه لما انتقل الرسول مَل إلى جوار ربه اختلف 
أضبحابه ف موضع دفنه فال قائل فى مسجده وقال آخر ادفنوه مع 
أصحابه بالبقيع وقال ناس يدقن عند المنبر» ٠»‏ فلما بلغ ذلك أبا بكر 
الصديق رضى الله عنه قال : سمعت رسول الله عه يقول : ٠‏ ما مات 

نبى إلا دفن حيث يقبض ؛ ومن ثم رفع فراش النبى ع2َلُهِ الذى توى 
عليه ثم حفر تحيه(8؟) , 

وقسم بيت السيدة عائشة رضى الله عنها إلى قسمين : قسم كان 
فيه القبر وقسم كانت فيه السيدة عائشة وبينهما حائط فكانت عائشة 
رضى الله عنها ربما دخلت حيث القبر فضلاً - أى متبذلة فى ثياب 
مهنتها فلما دفن عمر لم تدخله إلا وهى جامعة عليها ثيابها(؟؟) . 


(7:) الكرمانى : ( محمد بن يوسف بن على ) ت : 1/85ه / 1884م . شرح 
صحيح البخارى - ج ‏ - ( القاهرة - بدون تاريخ ) - ص 1١7‏ . 

العسقلاق : فتح البارى بشرح صحيح البخارى - ج؟ ص 5896 . 

(48) ابن سعد : الطبقات الكبرى - ج 4 - ص ٠١8:‏ - و١١‏ 

ابن هشام : (ألى محمد عبد الملك ) سيرة النبى مَيلُهِ - تحقيق محمد محبى الدين 
عبد الحميد - ج ؛ - القاهرة بدون تاريخ - ص 547 . 

محمد حسين هيكل : حياة محمد ل ل 

(55) ابن سعد : المصدر السابق - .1١0‏ 

السمهودى : ( نور الدين )ات : ار ه١٠‏ هام. وفاء الوفاء بأخبار دار 
المصطفى - تحقيق محمد محيى الدين عبد الحميد - ب 7 - الطبعة الثالثة ١1م‏ 
ص 144ه. 


محمود عكوش : المسجد الأعظم بالمدينة ( بحلة المندسة - السنة ١5‏ - العدد ب 
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وم يكن على عهد البى عَيْهِ على بيت النبى حائط وكان أول من 
بنى جدارا عمر بن المنطاب وكان جداره قصرراً م بناه عبد الله 
ابن الزبير وزاد فيه( 2 . 


وقام عمر بن الخطاب أمير المؤمنين فى عام 11 ه / .77م بتوسيع 
المسجد والزيادة فيه ولم يدخحل حجر أزواج ج النبى عَيه فى هذه الزيادة 
وقال  :‏ فأما حجر أمهات المؤمنين فلا سبيل إليها 0(" , 


وقام عئان بن عفان أمير المؤمنين فى عام 8ه / 48م بتو سيع 
المسجد النتبوى والزيادة فيه إلا أنه لم يزد فى جهة المشرق 
شيعا ,(65 , 


وتدل هذه النصوص على أن الحجرة النبوية الشريفة لم تلحق 
باللسجد فى عهدى كل من الخليفة عمر بن الخطاب والخليفة عئان 
ابن عفان797*) وإنما حدث ذلك فى خلافة الوليد بن عبد الملك فيذكر 
ابن سعد عن بعض الرواة أنه : « انهدم الجدار الذى على قبر النبى 


فى زمان عمر بن عبد العزيز وهو يومئذ على المدينة فى ولاية 
الوليد فأمر عمر بعمارته(؟6) . 


لايولية 1515م ) ص 4لا؟ . 

(60) ابن سعد : الطبقات الكبرى - ص 1١١١‏ . 

السمهودى : وفاء الوفاء - ج 5 - ص ٠44‏ . 

. 485 السمهودى : نفس المصدر - ص‎ )5١( 

(51) السمهودى : نفس المصدر - ص 0ه . 

(57) عبد المجيد وافى : أصول روحية للعمإرة الإسلامية - الزيادة فى المسجد 
أسوى ( منير الإسلام - العدد م - السنة 5١‏ - 191/9ثم ) -. ص 8١5‏ . زيادة 
المسجد النبوى الشريف على عهد عثان بن عفان - ( منير الإسلام - العدد 4 
السنة 9« - لاوا ) ص 3١١9‏ . 

(51) ابن سعد : الطبقات الكبرى - ص ١54 - ١١‏ . وقد ذكر هذه الحادئة 


١ 


ويبدو أن هذه الحادثة قد أوحت إلى الخليفة الوليد بتوسيع المسجد 
واليه على المدينة عمر بن عبد العزيز بتنفيذ ذلك وقد بدأ الهدم /8ه / 
/ا. راي ال ل ١ه/‏ ٠م‏ وهى السنة التى حج فيه الوليد 
وزار فيبا المسجد(*"2 وقام عمر بن عبد العزيز بيدم حجرات أزواج 
ابى عه أدخلها فى اللسجد وأدخل لذن 4 راك الحجرات 
المسجد انس ” 

ويبدو أنهم أحسوا أنهم بعمارتهم هذه قد وقعوا فى مخالفة صريحة 
لكل الأحاديث المتقدمة ولا فعله كل من عمر وعؤان من عدم إدخخال 
القبر فى المسجد فاحتاطوا للأمر وحاولوا تقليل الخالفة ما أمكنهم فبنوا 
على القبر « الحظار("2 المزور الذى هو عليه اليوم - أى زمن 
السمهودى - حين بنى المسجد فى خلافة الوليد وإنما جعله مزورا 
كراهة أن يشبه تربيعه تربيع الكعبة وأن يتخذ قبلة فيصل إليه و(68© . 


وتفصيل ذلك أنهم 0 بنوا على القبر حيطاناً مرتفعة مستديرة حوله 
ثعلا يظهر فى المسجد فيصلى إليه العوام ويؤدى إلى امحذور ؟ الذى نهى 
عنه الرسول مُه من اتخاذ القبر مسجداً ثم بنوا جدارين من ركنى 


أيضا البخارى ولكن يشكل مقتضب - صحيح البخارى - المجلد الأول اج ؟ 
ص ١١8‏ . 

)ه26 صالح لمعى : المدينة المنورة تطورها العمرافى وتراثها المعمارى - بيروت 
١4ؤقام‏ - ص5 - لاك 

(5ه) السمهودى : وفء الوقاء - ج 8 - ص 5١اه-‏ لاذه . 

(لاه) الحظار بكسر الحاء الحائط وكل ما حال بينك وبين شىء . 

-“التمهودى : وفاء الوفاء - ج ١‏ - ص 44ه - حاشية ؟ . 
(28) السمهودى : نفس المصدر - ص 045 . 


الم 


القبر الشماليين وحرفوهما حتى التقيا حتى لا يتمكن أحد من استقبال 5 
القبر و(5*©) , 


ما سبق يمكن ا 
الوليد بن عبد الملك حين لم يكن ف المدينة أحد من الصحابة وقيل أنه 
لم يبق بالمدينة إلا جابر بن عبد الله رضى الله عنبما فإنه اخر من مات 
بها فى سنة 1ه / 5917م أى قبل إدخال الحجرة بعشر سنين(١0)‏ . 

وفى ضوء ذلك لا يجوز الاستدلال بما هو مشاهد الآن من إدخال 
القبر النبوى فى مسجده عليه الصلاة والسلام لأنه مخالف للأحاديث 
الصحيحة المتقدمة ومخالف أيضاً لصنيع عمر وعثان حين وسعا المسجف 
ولم يدخلا القبر فيه ولذا نقطع بخطاً ما فعله الوليد بن عبد الملك ولكن 
كان مضطرا إلى توسيع المسجد فإنه كان باستطاعته أن يوسعه من 
الجهات الأخرى دون أن يتعرض إلى الحجرة الشريفة وقد أشار عمر 
ابن الخطاب رضى الله عنه إلى هذا النوع من الخطا حين قام بتوسيع 
المسجد من الجهات الأخرى ولم يتعرض للحجرة بل قال أنه لا سبيل 
إليبا فأشار رضى الله عنه إلى المحذنور الذى يترتب من جراء هدمها 
وضمها إلى المسجد(!" . 


(59) أبن تيمية : الجواب الباهر فى زوار المقابر - تحقيق الشيخ سليمان 
ابن عبد الرحمن والشيخ عبد الرحمن بن يحبى المانى - الطبعة الرابعة ٠98١م‏ - 
سا" 

عبد الرحمن آل الشيخ : فتح المجيد - ص 584 . 

الألبافى : تحذير الساجد ل" 8". 

سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ج ١‏ - ص 88 . 

(050) ابن تيمية : المصدر الساق - ص 1١١‏ . 

(31) الألباى : نحذير الساجد - ا ص 55-258 . 


ايفن 


وا جيتر د كر آنه ل ان عل المبيرة الشر يفة قبة بل كان « حول 
ما يوازى حجرة النبى عله ى سطح المسجد حظير مقدار نصف قامة 
مبنى بالآجر تمبيزا للحجرة الشريفة عن بقية سطح المسجد ا ذكر 
ابن النجار وغيره واستمر ذلك إلى سنة 7378ه / 1779م فى أيام 
اللك”المتصور 'قلاووة الصاللى:- فغملت» تللف القبة وهئ مريعة من 
أسفلها مثمنة من أعلاها بأخمشاب أقيمت على رؤوس السوارى وسمر 
عليها ألواح من خشب ومن فوقها ألواح الرصاص وفيبا طاقة إذا أبصر 
الشخص منا رأى سقف المسجد الأسفل الذى. فيه 
الطابق ... 59)0) , 
الثالث : 

ومما يدل على أن هذه الأحاديث التى رويت كان لها صداها عند 
المنمسكين بأهداب دينهم وسنة نبهم أن ابن عمر رضى الله عنهما رأى 
فسطاطاً على قبر عبد الرحمن فقال : ١‏ انزعه يا غلام فإنما يظله 
عمله » . وأوصى أبو هريرة رضى الله عنه أن لا يضربوا على قبره 
فسطاطاً"). وكره أحمد الفسطاط والخيمة وحرم أبو حفص 


(؟5) السمهودى : وفاء الوفاء - ج 5؟ - ص "١8‏ . 

صالح لمعى : المدينة المنورة - ص .8١ - 8٠‏ 

ونضيف فتقول : إن هذه القبة ٠‏ جددت فى أيام الملك الناصر حسن بن الناصر 
محمد بن قلاوون فاختلت الألواح الرصاصية عن وضعها فخشوا من كثرة الأمطار 
فجددت وأحكمثت ف أيام الملك الأشرف شعبان بن حسين بن محمد 56لام / 
35١1م‏ 

اللمهودى : المصدر السابق - ص 5.98 - .5١١‏ 

(7) ابن قدامة : المغنى والشرح الكبير - ص 787 . 

الألبانى : تحذير الساجد - ص 998 . 


"54 


الفسطاط أيضاً(*'2 . ويذكر البخارى أنه لما مات الحسس بن الدسن 
ابن على ( ت : 1ه / ٠‏ الام ) رضى الله عنهما ضربت امرأته القبة 

- وفى لفظ آخر الفسطاط - على قبره سنة ثم رفعت فسمعوا صائحاً 
يقول ألا هل وجدوا ما فقدوا فأجابه الآخر بل يكسوا فانقلبوا(*22 . 

« ومدلول الترجمة أن المقهم فى الفسطاط لا يخلو من الصلاة هناك 
فيلزم اتخاذ المسجد عند القبر وقد يكون القبر فى جهة القبلة فتزداد 
الكراهة . وقال ابن المنير إنما ضربت الخيمة هناك للاستمتاع بالميت 
بالقرب منه تعليلاً للنفس وتخييلاً باستصحاب المألوف من الأنس 
ومكابرة للحس كا يتعلل بالوقوف على الأطلال البالية ومخاطبة المنازل 
الخالية فجاءتهم الموعظة على لسان الحاتفين بتقبيح ما صنعوا وكأنهما 
من الملائكة أو من مؤمنى الجن ا 

مما سبق يمكن القول أن الأحاديث النبوية الشريفة وأقوال الفقهاء 
والمفسرين قد اتفقت على النبى فى الجملة عن كل ما ينبىء عنة:تعظم 
القبور تعظيماً يخشى منه الوقوع فى الفتنة والضلال مثل. بنائها 
وتجصيصها أى تزيينها بالجص وكذلك ضرب الخيام عليبا ورفعها أكار 
من الحد المشروع واتخاذ المساجد والقباب فوقها وإيقادها بالسرج 
والسفر إليها والتفسح بها . 

وعلى الرغم من وضوح كل ذلك إلا أن هذه الأحاديت قد أغقلت 
من قبل الحكام المسلمين شأنها فى ذلك شأن غيرها من الأحاديث 


(14) ابن قدامة : المغنى - ص 7809 . 

ابن مفلح : كتاب الفروع - ع ؟ - ص 395 . 

(16) صحيح البخارى : الجلد الأول - ج 5 - ص .1١١١‏ 

الكرمانى : شرح صحيح البمخارى داجلا ص ؟١اذ‏ «و١ذ‏ 

(37) العسقلافى : فتح البارى بشرح صحيح البخارى - جع صاخم“؟ 


وم 


الكائنات الحية كذلك رفعت القبور وأقيمت عليها القباب العظيمة 
وزينت بأجمل الزينة بل وصل الأمر إلى أها أصبحت أساساً لمجمعات 
دينية تقوم بأكثر من وظيفة وتخدم أكثر من غرض . 


النأ : نشأة القبةالمدفن فى العمارة الإسلامية : 


يقسي »عض الآثريين خلو آثار الأمويين من المدافن ذوى 
القباب 2147 بأن ذلك لا يرجع إلى كراهية الإسلام لبنائها وإنما إلى رغبة 
العباسيين فى تخريب وهدم ذلك النوع من العمائر بعد أن انترعوا 
الخلافة من بنى أمية وقضوا علمبم وعمدوا إلى محو ذكراهم بإزالة 
أضرحتهم ونبش قبورهم ودفن عظامهم فى مواضع غير معروفة ولعل 
خحشية العباسيين من أن يفعل بقبورهم مثل ما فعلوه فى قبور الأمويين 
قد دفعهم ذلك إلى إخفاء قبورهم وتضليل الناس عن مواضعها 
الحقيقية وذلك بحفر عدة قبور للشخص الواحد فى جهات متعددة 


(70) عن الأحاديث المتعلقة بالتصوير ومناقشتها انظر : 

حسن الباشا : التصوير الإسلامى فى العصور الوسطى - ( القاهرة 1918095١م‏ ) 
ص 5 وما يليها ع . ١‏ 

(14) عرفت القبة كشكل معمارى قبل العصر الإسلامى بوقت كبير » وقد عالج 
(5:511) فى كتابه نشأة القبة وتطورها حتى أصبحت سمة مميزة فى العمارة البيزنطية 
والاسلامية وركز بصفة خاصة على القباب الخنشبية ٠‏ 
ك0 ,هاعد أر) كوعل1 07 لإرناؤز11 عط نز نزلناد 0 ,1012 116 :(8) طااصسة 

- 3 .جم .(1950 ,برعورعل 
ويذكر ( د. أنور د اد 
بناء مربعاً من اللبن يتقدم مقبرة المدعو سنب غرق الحرم الأكبر . 


ذا 


وبإخفاء معالمها حتى قيل أنه لما مات أبو جعفر المنصور حفر له مائة 
قبر ودفن فيبا كلها لكيلا يعرف موضع قبره الذى هو ظاهر للناس 
ودفن فى غيرها للخوف عليه وهكذا قبور خلفاء ولد العباس لا يعرف 
لأحدهم قير(" . ومن المعروف أن الخلفاء العباسيين الذين عاشوا فى 
سامراء قد دفنوا فى قصورها فالخليفة المعتصم دفن فى الجوسق الخاقانى 


أنور شكرى : العمارة فى مصر القدية ( القاهرة .٠1917م)‏ - ص 9548 . 
والواقع أن ما يعلو هذا البناء ليس قبة وإنما هو مجرد قبو نصف دائرى ٠‏ وقد ناقش 
ذلك ( د. الكسندر بدوى ) فى دراسته التى قدمها فى : 
82 ناطة أ كأأمصمعععل! 28أ0 علطا مز كعدره120 له كاابولا عاءا,8 ببوجووقع8 .م 
143 - 129 .جرم ,1953 ,معله© ,1950 - 1949 .قدأ )2 كوول نم8 ,.له 


ومهما يكن من أمر فإن القبة كا هو ثابت عرفت منذ أقدم الأزمئة وانتشرت انتشاراً 
كيرا فى الطراز الرومافى والساسافى والطراز البيزنطى لزيد من التفاصيل انظر : 

زكى حسن : فنون الإسلام - ص 77 . الفئون الإيرانية ( القاهرة 1945م ) 
ص 8ه. 

فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الإسلامية - ص 011520031١8‏ 155. 

صالح لمعى : القباب ( بيروث 1917م ) ص 5607 . 
كملا بسعلة 200 0ه ٠١‏ .اول ,.اكة الؤأووء8 0 لزعبوييدوة :(.(4.1) عوط 

1938(. .هم‎ 501 - 3. ٠ 

واستخدمت القباب فى تغطية كثير من مقابر البجوات بالوادى الجديد التى يرجع 
تاريخها إلى الفترة من قى لام حتى فى لام . 

مصطفى شيحه : دراسة للعمائر القبطية بصعيد مصر فى العصر الفاطمى ( رسالة 
دكتوراه غير منشورة - جامعة القاهرة - 1919م ) ص 7555 . 

له فريد شافعى : العمارة العريية فى مصر الإسلامية -دص"ه؟. 

شريف يوصسف : تارخخ فن العمارة العراقية - ص : 85" . 

ويكاد يتفق رأى ( د. مرزوق ) مع الرأى السابق فقد علل ندرة القبور المشيدة 
بالكراهية التى كانت تكنها الدول الإسلامية بعضها لبعض الأمر الذى دفع برؤساء هذه 
الدول إلى العمل على محو كل أثر لأعدائهم من قصور وقبور فأزالوا قبورهم وهدموا 
قصورهم . 5 

عبد العزيز مرزوق : الفتون الزخرفية فى مصر قبل الفاطميين - ص ١‏ . 

يض 


والواثق فى القصر المحارونى والمتوكل فى قصر الجعفرية(""2 . ولما عاد 
الخلفاء العباسيون إلى بغداد أظهروا قبورهم وقد دفن الأولون منهم فى 
دار ابن طاهر بالحريم الطاهرى(١")‏ ثم نقلت رفاتهم إلى ترب الخلفاء 
بالرصافة فى عام 51417 ه / 749١م‏ بعد أن غمر الفيضان. تربهم فى 
العام السابق0؟2 . 


وإذا كانت قبة الصليبية 5ه / 8517م تعد أقدم مثل باق 
للمدفن ذى القبة فى العصر الإسلامى > ذكر معظم العلماء والباحثين 
العرب والأجانب9"") إلا أنه يستدل ما جاء فى المصادر التاريخية أنه 


)7١(‏ .285 - 284 .مم ,2 امو ,عننااءءاألطعدة واألوب84 نراممتع نالءجوعمن 
(ال) الحريم .الطاهرى من أشهر محلات الجانب الغرنى ليغداد وقد انفردت مع 
دار الخلافة بتسميتها بالحريم ببغداد وهى تنسب إلى طاهر بن الحسنين وبه كانت منازلهم 
وكان من لجأ إليه أمن فلذلك سمى الحريم وكان أول من جعلها حريماً عبد الله ين طاهر . 
صالح العلى : بغداد مديتة السلام - المجلد الثافى - ص 198 . 
(/) شريف يوسف : المرجع السابق - ص 901 . 
. صالح العلى. : المرجع السابق - ص 2197 3199. 
(7) "كال الدين ضام : تطور القبة فى العمارة الإسلامية ( مجلة كلية الاداب - 
مج ااء ج١اء‏ مايو .196 ) صلالا. 
عبد الستار العزاوى : العقود والأقبية العراقية فى العصور الإسلامية . رسالة 
ماجستير غير منشورة - جامعة بغداد 1959م - ص 203155 000.117 
سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ج؟ - ص ١١‏ . 
عبد الرحمن فهمى : بين قباب الخوندات المملوكية ( منبر الاسلام - العدد /ا - 
السئة "9١‏ - 1919م ) ص 7458. 
عيسى سلمان : العمارات العربية الإسلامية فى العراق - ج ؟ - ص 58 . 
حسن الباشا : مدعل إلى الآثار الاسلامية - ص ١756‏ . 
؛ .5 .م .01 م0 :الع و0 


2.57 .151300 ]0 أعث :(0)) وندالا. 
١”. 44‏ عارثة تانتلكنا/ا 00 صسواأذا :(خ) وأنامممقوووط 
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كانت هناك مدافن تعلوها قباب قبل منتصف ق #ه / 9م . ومن 
أمئلة ذلك أنه لما توفيت أم الفضل بن يحبى بن خالد بن برمك بنيت | 
عليبا قبة بأمر الرشيد عرفت بالقبة البرمكية(؟ "© وقد شاهد بقايا هذه 
القبة ( موسيل ) عام 22001917 » وأقام المأمون قبة على قبر كل من 
الرشيد وعلى بن موسى الرضال' "© . 

ما سبق يمكن القول بأن المدفن ذا القبة قد عرف وفقاً لما جاء فى 
المصادر التاريخية فى عصر كل من الرشيد والمأمون أى فى أواخر 
ق 7٠ه/‏ م وأوائل ق “اه / 9م . 


عرفت مصر إقامة القباب فوق المدافن وقد اختلف العلماء 
فيما ينهم بشأن أقدم الأمثلة التى ظهر فيبا هذا التوع من المدافن فمنوم 
من ذكر أن مشهد آل طباطبا ع ا" ه / 47 4م من العهد الأخشيدى 
هو أقدم مثال لهذا النوع فى مصر("”) . 


(74) الشابشعى : ( ألى الحسن على بن محمد ) ت 8ه / 1148م : الديارات 
تحقيق : كور كيس عواد - الطبعة الثالفة - بيروت - 1945م - ص4؟؟. 
(7/5) عادل نجهم : التربة فى العمارة الإيوبية فى سوريا - ص ١/4‏ - 73078 . 

(75) القزوينى : ( زكريا بن محمد بن محمود ) - آثار البلاد وأخبار العباد - 
ببروت - بدون تاريخ - ص 3597 . 

ويضيف القزوينى فيقول : ٠‏ إن الرشيد فى القبر الذى يعرفه الناس للرضا والرضا ى 
القبر الذى يعرفه الناس للرشيد وذلك من تدبير المأمون والقبران متقاربان فى قبة واحدة 
وأهل تلك القرية ( ويقصد قرية سناباز من قرى طوس على ميل منها ) شيعة بالغوا فى 
تزيين القبر الذى اعتقدوا أنه للرضا وهو للرشيد » . 
القزوينى : نفس المصدر والصفحة . 

7١ : صالح لمعى : التراث المعمارى الإسلامى فى مصر - بيروت 1916 م ص‎ )7١ 
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ومنم من ذكر أنالقباب السبع(*"؟ ...4ه / ١٠١1م‏ هى 


ومما هو جدير بالذكر أن هذا المشهد كان يحوى قبابأ تعلو مدافن أفراد أسرة الشريف طياطيا . 

محد الدين الناسيخ : مصباح الدياجى - مخطوط - ورقة الام , 

ابن الزيات : الكواكب السيارة الرسر 7 

وتذكر (د. ميد الكاشفن) أن الذين دفنوا بهذه المشاهد أفراد من بين الجيلين الثالك 
والتاسع من أسرة إبراهيم طباطبا الذى قدم إلى بغداد فى خلافة هارون الرشيد . 

سيده الكاشف : مصر فى عصر الأخشيدين - ص : 5.01 . 

وتقع البقايا المتخلفة من هذا المشهد على بعد -6هم. غرب ضرع الإمام الشافصى 
و١560‏ م شمال حمامات عين الصيرة وهذه البقايا عبارة عن مساحة غير منتظمة الشكل طوفا 
"م وعرضها 5١‏ م . ويوجد ف النباية الجنوبية منها قبتين وهنا المشهد يتكؤن من ثلاتة 
أروقة تعلوها تسعة قباب .ومن ثم ( اعتبره كريزول ) مقبرة تذكارية مثل السبع بنات إلا آنها 
تتكون من تسع قباب بدلا من قبة واحدة ولذلك يعتبر هذا المشهد مثلا فريدا على الاطلاق فى 
العمارة الإإسلامية , والتارعخ المؤرخ به هذا المشهد هو تارم وفاة الشريف طباطيا الاصغر . 

+5 هأ .11-15 .مم .1 .املا طلا 01 عونااعة الطععق ستلعه34 عط تللع سويت 

وانظر أيضا : 

سعاد ماهر ': مساجد مصر وأولياؤها الصالحون دجا - ص:: 159 . شكل : 56 . 

(14) يذكر المقريزى أن هذه القباب بآخر القرافة الكبرى مما يلى مدينة مصر وهى 
مشاهد على سبعة من بنى المغرنى قتلهم الحام بعد فرار الوزير أنى القاسم الحسين بن على 
المغرنى إلى مكة . ّْ ْ 

المقريزى : الخطط - ج؟ - ص : 8 . 

أما السخاوى فيذكر أن الحاكم قتل ستة فقط من أسرة هذا الوزير وهم والده وأخواء 
وثلاثة من أعل بيته وأنه عندما فر الوزير المغرنى إلى مكة وبايع أبا الفتوح حسن بن جعفر 
بالخلافة ولقب بالراشد استرضله الحا وبنى على قتلاه ست قباب إلا أنها عرفت بالسبع قباب 
والظاهر أنه كان إلى جانبها قبة أخرى ذ ت بالسبع قياب بهذا الاعتبار وقيق إن القية السابعة 
هى قبة الاطفيحى صاحب القناطر والسبيل وله معروف كثير وكان قريبا لبحض الأمراء 
والوزراء . ' 

السخاوى : تحفة الأحياب - ص : 371-1100 . 

وفى ضوء ذلك يمكن القول بأن التسمية التى ردها علماء الآثار وههى قباب السبع بنات لا 
تنفق مع ما جاء فى المصادر التاريخية ومن ثم ينبغى أن تعرف باسم القباب السبع أو السبع 
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أقدم أمثلة هذا التوع فى مصر("» . 

والواقع أنه إذا كان هذان المثلان هما أقدم ما بتقى من المدافن 
ذى القباب حتى اليوم إلا أنه يستدل من اشارات المورخين أنه كانت 
توجد مدافن كثيرة فى القرافة .تعلوها قباب ومن أمثلتها مدفن الليث 
ابن سعد (ات : ه/ازام / ١م‏ ) الذى دفن فى مقابر الصدفيين 
وكان عددها أربعمائة قبة والليث أوسطها(” . وتدل هذه الرواية 


قبب كا ذكر ابن الناسخ . 
ابن الناسخ : مصباح الدياجى ( مخطوط ) - ورقة : بره . : 
(07/4) صعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ج17 - ص 1١١:‏ 
عبد الرحمن فهمى : روائع فنية من عمائر القاهرة الدينية ( متير الإسلام - العدد 4غ - 
السنة ١99816-56‏ م) . ص : 1648 . ١‏ 
بين قباب الخنوندات المملوكية ( منبر الإملام - العدد 7؛ - السنة لاا وار 
ص: 144؟١.‏ ' : 
,©150ل08)) .ممنهه) أومعونلء11 1 كعقه2 لزوسممودال1 تعبدرى ع1 :(060) معلدوي] 
3 مس .(0976 
هذا ول يتبق من هذه القباب سوى أربعة ققط فضلا عن وجود قاعدتين مربجبين لقيتين 
أخريتين ١كتشفتهما‏ لجنة حفظ الآثار العربية ١544‏ م . ولم يظهر أى أثر للقبة السابقة . 
.0 .2 .م0 بلتمووين 
وتقع هذه القباب فى المنطقة المعروفة بعزبة خير الله الجديدة على مقربة من مينى خيالة 
الشرطة بعين الصيرة . 
)١(‏ المقريزى : الخطط - + ؟ -<دص 2455 
السخلوى : تحفة الأحياب - ص 779 - م00 . 
ونضيف فنقول : إن قير الليث بن سعد كان كالمصطبة مكتوب عليها ؟ ٠‏ الإمام الفقيه 
الزاهر العام الليث بن سعد مفتى أهل مصر » ثم بنى عليه المسجد أو المشهد كبير التجار 
أبو زيد المصرى بعد +814 / 1847م . ثم جدد القبة الحاج سيف الدين المقدم فى أيام 
الأشرف شعبان بن حسين قببل ١174ه‏ / 1174م . ثم جددت فى أيام الناصر فرج على 
يد الشيخ ألى الخير محمد بن الشيخ سليمان الملدح فى الحرم تمه /م4.وام ثم 
جددت فى عام "8ه / 1498م . على يد امرأة قدمت من دمشق فى أيام المؤيد شيخ . 
45١‏ 


- إن صحت - على أن المدفن ذا القبة عرف فى القرافة منذ وقت 
مبكر أو بمعنى أدق منذ نباية ق 1ه / 8م أى قبل كل من العصرين 
الأخشيدى والفاطمى بل وحتى قبل أقدم مدفن إسلامى باق وهو قبة 
الصليبية » ومن الجدير بالذكر أن هذه الرواية تتفق مع الروايات 
الأخرى التى سبق ذكرها والتى تبين وجود المدفن ذى القبة فى عصر 
. كل من الرشيد والمأمون67 . 

ومما يذكر أيضاً فى هذا الصدد ما روى من أنه عندما توفيت 
السيدة نفيسة 8١٠ه/‏ 8717م بنى لها السرى بن الحكم ثم جدد البناء 
والقبة بعد ذلك فى العصر الفاطمى9؟*) . 

وتحتوى أيضاً قرافة أسوان(21) على عدد من المدافن ذى القباب 
ترجع إلى القرون الثلاثة الأولى0** , 


ابن الزيات : الكواكب السيارة - ص ٠١١‏ . 

المقريزى : المصدر السابق - ص 457 . السخاوى - المصدر السابق 
ص 1574 -.58؟. 

سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ج ‏ - ص 5١‏ - 777 . 

. انظر ص 74 هل من هذا الكتاب‎ )8١( 

(87) ابن الناسخ : مصباح الدياجى ( مخطوط ) - ورقة ١5‏ . 

السخاوى : المصدر السابق - ص ١5‏ . 

(8) عن أسوان وأهميتها فى العصر الإسلامى انظر : 

سعاد ماهر : محافظات الجمهورية العربية المتحدة و اثارها الباقية فى العصر الإسلامى 
ص ١8‏ - 74 . مدينة أسوان ( القاهرة لا/1891م ) ص 9 - 9١‏ . 

محمود الحويرى : أسوان فى العصور الوسطى ( الطبعة الأولى 1918٠١‏ ) . 

(84) قام ( د. فريد شافعى ) بدراسة مقابر أسوان دراسة أثرية تحليلية انتبى منها إلى 
القول بأنه توجد مجموعة كبيرة من المقابر الباقية يقرب عددها من ثلاثين مقبرة على الأقل 
يمكن أن يقع تاريخها فى فترة عصر الولاة وتسبق ق هه/ ١١م‏ . وهو القرن الذى كانت 
المقابر كلها تنسب إليه أو إلى ما بعده . 

فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الإسلامية - ص ٠051!‏ . 


ف 


ومهما يكن من أمر هذه الروايات فإنه ثما لا شك فيه أن العصر 
الفاطمى شهد إقامة الكثير من المدافن ذى القباب لاسيما فوق قبور 
آل البيت وقد أطلق عليها اسم المشاهد » وقد اختلف الآثاريون بشأن 
تسمية هذه المدافن بالمشاهد فمنهم من ذكر أن إطلاق لفظة المشهد 
على تلك المدافن ترجع لنظرة الفاطميين لائمتهم وعظمائهم إفقد كانوا 
يرون أ: نهم استشهدوا فى سبيل نصرة مبادئهم ومن ثم استحقوا درجة 
الشهادة ومن هنا جاء إطلاق لفظة المشهد على تلك المدافن فالمشهد فى 
نظرهم هو مكان الشهيد0**) . ومنهم من ذكر أن المشهد هو مقبرة 
القدير(45) , 


ومنهم من ذكر أن المشاهد الفاطمية تعتبر شكلاً جديدا(05) 
للمسجد بمثابة تحية وتذكار فوق القبور الحقيقية أو المزعومة لكبار 


من تت م ا ل ا 777 1 

(86) عبد العزيز مرزوق : الحياة الفنية فى مصر الإسلامية ( تاريخ الحضارة 
المصرية - المجلد الثاقى - ص هلاه ) . 

كال سامح : العمارة الإسلامية فى مصر ( مطبعة جامعة القاهرة - ../191م) 
ص 8. 

عبد الرمن زكى : موسوعة مدينة القاهرة - ص ”4١‏ . 

ويذكر الأستاذ عيذ وضران أن المشهد « اسم مكان من الشهادة والشهيد هو من قتل 
فى سبيل الله . فكآن دمه المطلول يشهد له بجهاده » ويرى أن هذا اللفظ أطلق أولاً 
للبنايات التى شيدت على قبور أهل البيت وأن أول ما أطلق منها على مشهد الحسين حيث 
ل لي ار را ع ار ااا ارات 
أكثرهم قتلاً أو سمأ ثم اتصل ذلك إلى أهل السنة فبنوا على قبور أثمتهم ومشاهيرهم مصاع 
دعيت بالمشاهد أيضاً كمشهد ألى حنيفة النعمان فى بغداد ومشهد الرفاعى فى 
أم عبيدة ؛ . 

محمد دشهمان : فى رحاب دمشق - ص 7768 2 حاشية 7 . 

)65 4 اما ألاعاء أموياك وودن12 

47 .م ,عند اناه المعروكز 

:افده يكاد نتفق هذا القول مع ماذكره ( د. أحمد فكرى ) من أنه ظهرت فى 
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العلوبين الذين يستحقون تكرياً خاصاً وقد آثروا إظهار إجلالهم 

قيدة التى ضحى لا شهداء العلويين ولذلك يبدو أنهم حاولوا أن 
يكسبوا درجة من الشعبية مع المصزيين الذين لم يكونوا أبدأ شيعة 
حقيقيين(4*) . 

ومنهم من ذكر أن المشهد هو المكان الذى يشاهد فيه شخض معين 
سواء كان بالحقيقة أو بالحلم كأن كان يصل فيه أو توطع ب طازه 
أو حتى محل إقامته وحضور الناس إليه(85) . 

وقد يتفق هذا القول مع ما جاء فى المصادر التاريخية من أن 
« بالقرافة ومصر والقاهرة مشاهد كثيرة تعد من مشاهد الرؤي("؟) 
ومن بين مشاهد الرؤيا هذه مشهد السيدة رقية(7") ومشهد السيدة 
الشريفة مريم ابنة عبد الله بن محمد بن أحمد بن إسماعيل الذى كان 


العصر الفاطمى أنظمة جديدة للمساجد لم تصل إلينا نظائر لما فى العصر الفاطمى وهى 
نظام المسجد ذى الضرع أو نظام المشهد ويعتبر مسجدا الجيوشى والسيدة رقية مثلين 


فريدين لذلك . 

أحمد فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها - ج -١1١‏ (العصر الفاطمى ) 
ص .١1454‏ 1 

)64) 7 - 26 .مم ,0ئأة0 01 كع نا14050 116 نامزالا 


فييت : القاهرة مدينة الفن والتجارة - ترجمة العبادى دص 64. 

(89) شاكر هادى : الفن المعمارى واطندسة التشكيلية العامة فى المساجد 
الإسلامية والمراقد المقدسة ( بغداد /ال191م ) - ص 4١‏ - حاشية 4 . 

(90) السخاوى : تحفة الأحياب - ص 598 . 

(41) ابن الناسخ : مصباح الدياجى - ( مخطوط ) - ورقة : 3١1‏ . 

ابن الزيات : الكواكب السيارة - ص ١84‏ . 

حسن عبد الوهاب : أثر المرأة فى العمارة الإسلامية ( مجلة الهددسة - السنة ١5‏ - 
العدد ١١975-25١1م)‏ ص 5١7‏ . 

.30 ,م مكعل تناد عع أ50ناج1/4 ك1 تطلوة1 
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يعرف بمشها النور 60 


والواقع أن كلمة المشهد تعنى فى قواميس اللغة مجمع الناس 
ومخضرهم9"") ومحفلهم وكل مكان يشهده الخلق ويحتشدون به فهو 
مشهد ولو ربطنا بين هذا المدلول اللغوى ويين ما يفعله أتباع المذهب 
الشيعى عندما ياتون من أقصى البلاد وأدناها ويحتشدون لزيارة مرقدى 
الإمام على بالنجف والامام الحسين بكربلاء من أجل التبرك بهما ومن 
هنا شاع استعمال كلمة المشهد قدياً وحديئاً ا الائمة من آل 
البيت(354) , 


مما سبق يمكن القول بأنه أطلق على مراقد الائمة بالعراق لفظ 
المشهد ليس بسبب أنهم قتلوا واستشهدوا وإنما بسبب حضور الناس 
وترددهم على هذه المراقد المقدسة من أجل الزيارة والتبرك » ولما كان 
أهل مصر يأتون لرؤٌ يةَ مدافن ال البيت للزيارة والتبرك 2 
حوائجهم بل كانوا يستسقون عنها عندما يتوقف جريان النيل0*؟) فمن 
ثم عرفت هى الأخرى بالمشاهد أسوة بمشاهد الائمة .فى العراق»2» 
ونضيف على ذلك فنقول أن هذه التسمية لم نة تقتصر فقط على ال البيت 
سواء فى العراق أو فى مصر وإنما أطلقت أيضا على مدافن العلماء 
والشيوخ والصالحين التى يؤمها الناس ويترددون عليها من أجل الزيارة 
والعبرك3) . 


. ١84 ابن الزيات : المصدر السابق ص‎ )3١( 

السخاوى : المصدر السابق ص 588 . 

(55) ابن منظور : لان العرب - ج ؛ - ص 5370١‏ . 

(844) سعاد ماهر : مشهد الإمام على فى النجف - ( القاهرة 954١م‏ ) 
ص ١١7‏ . مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ج ؟ - ص ٠١‏ . 

. * تمد حخزة : قرافة القاهرة - ص 795 -- حاشية‎ )46١ 

(45) ومن أمثلة هذه المشاهد مشهد عقية بن عامر ومشهد الليث بن سعد ومشهد 
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وفى ضوء ذلك يمكن القول بأن لفظ المشهد يظلق على المدفن الذى 
يؤمه الناس ويحضرون إليه. من أجل الزيارة والتبرك سواء كان هذا 
المدفن خاص بال البيت أو بأحد العلماء والشيوخ والصالحين . 

وينبغى أن نشير هنا إلى ما ردده بعض علماء الآثار من أن هذه 
المشاهد قد أقيمت فى الفترة التى أعقبت الشدة العظمى المستنصرية 
على يد الوزراء وكبار الموظفين وكان غرضهم أن يستعيدوا من جديد 
الاحترام والرهبة التى كانت للخلفاء الفاطميين قبل حدوث الشدة 
ومن ثم استخدمها الوزراء كواجهات لحكمهم ليستطيعوا إحكام 
قبضتهم على البلد » وقد أيد وجهة نظره هذه بقوله بأنه لا يوجد دليل 
واحد على أن هذه المشاهد بنيت أثناء العصر الذهبى للفاطميين حيث 
كان الخلفاء وقتقذ فى أوج قوتهم ومجدهم وليسوا فى حاجة إلى أن 
يذكروا الشعب بعلاقتهم الوطيدة بال البيت9"9) . 

والواقع أنه يمكن الرد على هذا القول من عدة وجوه : 
الوجه الأول : 1 


أن هذه المشاهد كانت معروفة فى بداية العصر الفاطمى وربما قبل 


الإمام الشافعى ومشهد ذى النون المصرى وغيرها من المشاهد المنتشرة بشتى أنحاء مصر . 
237 53 - 55 .مم ,عمقالمة1] عتصداكا د أمبروع : () أءعلوزة 
فريد شافعى : العمارة العربية الإسلامية ماضيبا وحاضرها دي . الرياض 

1185م ص إلا. 
وقد يتفق هذا القول مخما ذاكره رق اس ام ا 

أقيمت فى أواخر عهد الفاطميين أى فى وقت كانت قد ضاعت فيه هيية الخلفاء واشتدت 

فيه سلعلة الوزراء ومن ثم أقبل الفاطميون على عنمارّة هذه المشاهد استزداداً هيبتهم الروحية 

فى نفوس الشعب وتجديدا لانتشابهم لآل بيت الرسول يه . 
عبد الرحمن فهمى : مشهد سيدى: معاذ ( منبرٌ الاسلام - العدد ه - السنة ١م‏ - 

1105م ) صا ك5 ١1982061١‏ . 


لحف 


ذلك فالخليفة المعز كان يزور المشاهد فى ركوب أول العام وحدث فى 
يوم عاشوراء 17<71ه / 49/77 م أن أنصرف خلق من الشيعة وأشياعهم 
إلى المشهدين قبر أم كلثوم وقبر نفيسة ومعهم جماعة من فرسان المغاربة 
ورجالاتهم بالنياحة والبكاء على الحسين وكانت مصر لا تخلو منهم فى 
الأيام الأخشيدية والكافورية فى يوم عاشوراء(68) . 

ويذكر ابن دقماق أن الخليفة الحام بنى مشاهد وهى مدافن 
الأشراف بين مصر والقاهرة(5؟) . 


الوجه الثانى : 


كان القضاة فى العصر الفاطمى يزورون المشاهد وصار قاضى 
القضاة « يتولى أمر الأحباس من الرباع واليه أمر الجوامع والمشاهد 
وصار للأحباس ديوان مفرد 4 ؟ أنه كان 0 يطلق لكل مشهد خمسون 
درهماً فى الشهر برسم الماء لزوارها ويجرى من معاملة سواق السبيل 
بالقرافة والنفقة علمها من ارتفاعه فلا تخلو المصانع ولا الأحواض من 
الماء أبداً ولا يعترض أحد من الانتفاع به و0١0)‏ , 
الوجه الثالث : 


أن كل ما حدث فى العصر الفاطمى الثانى ليس إلا تجديد أو إعادة 


و 7 

ابن تغرى بردى : النجوم الزاهرة - ج 4 - ص 9١‏ - 987. 

(39) ابن دقماق : الانتصار - ج؛ - ص 1١١١‏ . 

ويذكر البكرى أن هذه المشاهد ثلاثة وأن لها السدنة والخدمة ويوقد فيها السرج 

الكثيرة الليل كله . 
عبد الله الغدم : جغرافية مصر من كتاب الممالك د للبكرى ( الكويت 
ل لاه . 
٠‏ المقريزى : الخطط - ج ؟ - ص 58068 . 
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ترههيم لهذه المشاهد ففى ربيع الأول 5 ه/ مأمر المأمون 
ابن البطائحى وزير الخليفة الآمر وكيله الشيخ أبا البركاتِ محمد 
ابن عهان بان يتوجه إلى المشاهد السبعة وقيل التسعة بين الجبل والقرافة 
وأولها مشهنا؛ السيدة زينب وآاخرها مشهد السيدة أم كلثوم وأن 
١‏ يجدد عمارتها ويصلح ما تهدم منها ويجعل على كل مشهد لوحا من 
رخام عليه اسمه وتاريخ تجديده فمدحه الشعراء بعدة قصائد عند فراغ 
العمارة(١ 2١١‏ . وقام الخليفة الحافظ لدين الله بتجديد قبة مشهد 
السيدة نفيسة وببناء بعض مشاهد الرؤيا ومنها مشهد السيدة رقية 
ومشهد النور وغيرهما 23١90‏ . 

وقام الخليفة الظاهر ببناء مشهد على بن عبد الله بن القاسم 
الطيب(7١230‏ , 

مما سبق يمكن القول بأن المشاهد كانت معروفة منذ بداية العصر 
الفاطمى وقد تولاها الخلفاء والوزراء بعنايتهم. واهتهامهم سواء بالبناء 
أو التجديد أو الحضور إليها والتصدق عندها ‏ بالأموال الجزيلة 6 
كا كانوا « يجعلون عليها الستور 23١48‏ , 

ويبدو أن اههام الفاطميين بهذه المشاهد ربما يرجع إلى أنهم أرادوا 
أن يجعلؤا من مصر مشهدا ومزارا يفد إليه الشيعة من كل صوب مثلما 


. ابن ميسر : أخبار مصر - 7 - ص55‎ )٠١١( 
. 9( المنتقى من أخبار مصر - تحقيق أيمن فؤّاد سيد - ص‎ 
.1١1١١ ابن دقماق : المصدر السابق - ج 4 حا ص‎ 
.8١ المقريرى : اتعاظ الحنفا  د” - ص‎ 

(؟١٠)‏ السخاوى : تمحفة الاحياب - ص 220175 7598. 
(؟١٠)‏ السخاوى : المصير السابق - ص 5١8‏ . 
)٠8١4(‏ نفس المصدر والصفحة . 


م18 


يحدث فى بلاد العراق فكا: نهم أرادوا أن تكون مصر مركزاً شيعياً 
عظيماً ينافس الراكز الشيعية فى بلاد العراق وإيران لاسيما وأن مصر 
افبعت 1 لخخلافتهم ١‏ ومن الجدير بالذ كر أن هذه المشاهد 
أصبحت بمرور الزمان مزارات يقصدها الناس ليتبركوا بها مثلما 
يفعل الشيعة عندما يحضرون إلى مشهدى الإمام على والامام الحسين 
- على الرغم من أنه لا يوجد فى مصر من يعتنق المذهب الشيعى 
ولكنه حب أهل مصر لآل بيت رسول الله َه وتعاطفهم معهم بعد 
أن حلت بهم المصائب ونزلت بهم التكبات وأصبحت مصر هى الملاذ 
الأخير للكثير منيم فهرعوا إلمها واستقروا بها ودفن الكثير منهم فى ترابها 
ولاسيما فى القرون الأولى من الحجرة فلا عجب إذن من أن يتعلق أهل 
مصر بحب آل الببت ولايزال هذا الحب فى نفوس المصريين عامتهم 
وخاصتهم حتى يومنا هذا . 

وشهدت العصور التالية للعصر الفاطمى إقامة الكثير من المدافن 
ذى القباب التى تحوى رفات الكثير من الصالحين والزهاد وسلاطين 
وأمراء الأيوبيين والمماليكٍ فى مصر بل حوت بعض المدافن رفات 
النساء اللاق كان لهن شأن كبير فى العصرين سالفى الذكر مثل 
شجر الدر وفاطمة خاتون وخوند طغاى وخوند طولبية وغيرهن . 

وينبغى أن نشير هنا قبل الخوض فى تتبع مككونات المدفن ذى القبة 
وتطورها إلى ظاهرة إلحاق المدفن ذو القبة بالمنشأة الدينية » تلك 
الظاهرة الى شكات اهام علماء الآثار فمنهم من ذكر أنها بدأت فى 
العصر الأيوبى وأن أول أمثلتها المدفن ذى القبة الملحق بمدرسة الصالح 
نهم الدين اويا لوي 


. 7١ صال لمعى : التراث المعمارى الإسلامى فى مصر - ص‎ )٠٠5( 
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ومنهم من ذكر أن هذه الظاهرة بدأت أولاً فى سوريا عندما أسس 
نور الدين محمود فى دمشق مدرسته 51هه / 1117م وألحق بها 
مدفناً لنفسه » ومنذ ذلك الوقت سن فى سوريا فكرة الجمع بين المدفن 
والمدرسة واستقر هذا النظام هئاك9 )١‏ . 

وتضيف ( كسلر ) فتذكر أنه لايزال يوجد ١7‏ مدفناً ملحقاً 
بمدارس فى دمشق وحلب قبل عام 5544 ه/ ٠56١م‏ وهو العام الذى 
أدخلت فيه شجرة الدر هذا الطراز إلى القاهرة بأن ألحقت مدفن 
وجا ري 0 

والواقع أن عهد إلحاق المدافن بالمنشات الدينية يسبق عهد 
نور الدين محمود بوقت كبير ويدل على ذلك ما يلل : 
١‏ - إلحاق قبر الرسول عله بمسجده فى خلافة الوليد بن عبد الملك 

كا سبق القول(4١3)‏ . 


١‏ - ماقام به شرف الملك محمد بن منصور الخوارزمى فى عام 
هه / 57١1م‏ من بناء قبة على قبر الإمام أي حنيفة وإلى 
جانبها مدرسة كبيرة للحنفية ولا تم بناؤها دعا إلهها الفقهاء 
والعلماء والأعيان(؟''2 . ويوجد لدينا فى مصر مثل يقارب 


حسنى نويصر : منشات السلطان قايتباى - ص 58 . 

مصطفى نجيب : مدرسة خايربك ( بحث فى كتاب القاهرة ) - ص 501١‏ . 
6 .ص رهونأة © اانه تاموجولة1 

.114 .مص .ونوعقتا قصطأ عدعةة! ذعل دابع أمكبدل1 لضن ععأدوهل1»ا :(5) 18و1دو34 


2١٠١64 ححسن الياشا : الفنون الإسلامية والوظائف - دج” - ص‎ )٠6١5( 
. 31١١5 ص‎ - ) ١91/8 دراسات فى الحضارة الإسلامية ( القاهرة‎ . ٠١686 62 

06٠١7‏ .9 .ص ملاأك عا متطالب عسساءة الطععم ومرووعمن؟]1 :معاووع»] 

. من هذا الفصل‎ 59 - 5٠7 انظر ص‎ )١٠١4( 

. محمد دهمان : فى رحاب دمشتى - ص 4لا؟ - ه507‎ )0١9( 
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المثل السابق وهو المذفن ذو القبة الملحق بالجهة الشمالية الشرقية 
من مشهد الجيوشى ويرجع هذا المدفن إلى نفس العام الذى بنى 
فيه المشهد وهو عه / هم ٠م‏ كا أثبت ذلك ( د. فريد 
شافعى ) بأدلة معمارية قاطعة(١١١)‏ 
”' - يستشف ثما جاء ف المصادر التاريخية أن ا القرافة كان 
ملحقاً ببا مدافن لأصحابها وكذلك الحق ببعض مساجد القرافة 
مدافن لأصحابها ومنبا مسجد ومدفن الصالم طلائع بن رزيك 
ومسجد ومدفن تاج الملوك أبو الهيجاء ومسجد ومدفن الأمير 
لوْلوُ الحاجب بالقرافة الصغرى(١١0)‏ , 
بما سبق يمكن أن المدافن الملحقة بالمنشات ا 
أواخر القرن الأول المجرى وزاد الاهتام بها فى النصف الثانى من 
ق هه / ١١م‏ وانتشرت خلال ق 5ه / ١١م‏ فى مصر 2 
وأصبحت ف القرون التالية سنة واجبة الاتباع بحيث لا تخلو أى منشأة 
من وجود مدفن ذى قبة ملحق بها إلا فيما ندر . 
وبطبيعة !لخال كان لإلحاق المدافن بالمنشات الدينية أثره الكبير فى 


حر . ذل .237 .م .(1965 ,ملق) .تطسحرسل له للدططعماط عط] نرع) كفده 

286 - 7”: محمد حمزة إسماعيل الحداد : قرافة القاهرة - ماجستير - ص‎ 001١١ 
."»”1:5+ 

ولعل ما ذكرناه فى النقطة الثانية والثالثة فى هذه الصفحة ( ) ينفى ما رددّه 
الزميل ( مختار الكسبانى ) من أنه ٠‏ لم يصل إلينا فى مصر سواء فى الآثار الباقية أو كتب 
التاريخ ما يفيد إلحاق مدافن بالمساجد ف أالعصور السابقة بإستئناء ما أورده المؤرخون بشأن 
إنشاء الضاخ طلائع تربة ملحقة يجامعه خار جج باب زويلة لدفن رأس الإمام الحسين 
رضي الله عله ٠6‏ . 

مختار الكسبانفىي : جامع 7 تمراز الأحمدى - رسالة ماجسيل - غير منشورة 
جامعة القاهرة 1945م - ص .3١44‏ 


اه 


زيادة الاهقام بها وبمكوناتها لأا اضبخت: تشكل ‏ ودئدة فنمازية 
وزخرفية مع باق المنشأة ولاسيما الواجهات المطلة على الشارع .فقد 
حرص المعمار على أن يناسب بين ارتفاع الواجهتين - أى واجهة 
المنشأة وواجهة مربع القبة الملحقة بها - ومن ثم نجد أن مربع بعض 
القباب مر تفع جداً ليتناسب مع ارتفاع واجهة المنشأة نفسها حتى 
لا ييدو منظر الواجهة شاذاً وغير متناسق ومن أمثلة ذلك مربع قبة قبة كل 
من محمود الكردى وجانى بك بالخيامية والمغربلين وأولجاى اليوسفى 
بسوق السلاح وايتمش البجامى يباب الوزير . 
ا 
ثره على ظهور الواجهة بمظهر شاذ غير متناسق لأن واجهة المنشأة 
ع مه قبة كل من 
السلطان اينال0 ١١‏ بالصحراء ومربع قبة تمراز الأحمدى بالسيدة زينب 
0 الاهتام ايض بزخرفة واجهة مربع القبة لتتناسب مع واجهة 
لمنشاة نفسها و7 اصح ذلك فى وجود دخلات عميقة عميقة إلى حد ما 
0 عقود مدببة أو منكسرة تتوسطها زخارف بارزة وإما 
صدور مقرنصة وإما تنتهى ببيئة مسطحة أو مشطوفة » وتحتوى هذه 
الدخلات من أسفل على شبابيك تعلوها قمرياتءهذا وتنتبى هذه 
الدخلات بنباية الواجهة العمومية للمنشأة كلها أسفل صف 


(؟11١)‏ ربما يرجع ذلك إلى بناء المدفن أولاً والحاق بقية المنشأة به بعد ذلك إلا أنه 
يؤخذ على المعمار أنه لم يقم بعملية تناسب بين واجهة مربع القبة وواجهة المنشأة نفسها 
ما حدث ف أمثلة كثيرة منها منشأة قرقماس المجاورة لمنشأة اينال فعلى الرغم من أن القبة 
بنيت أولا . إلا أن المعمار ناسب بين ارتفاع واجهتها وبين واجهة المنشأة التى ألحقت ببا 


إن 


الشرافات97''© المتوجه لها . 


(؟١١)‏ الشراقات ومفردها شرفة وقد وردت فى بعض وثائق العصر المملوكى 
شراريف وهى نباية الشىء وحافته وتكون من الحجر أو المعدن أو النشب . 

عبد اللطيف إبراهم : الوثائق فى حدمة الأثار - ص 457 - حاشية ١‏ . 

أما الشرافات التى تتوج واجهات المنشآت المملوكية فهى من الحبجر وتكون إما عبارة 
عن شرافات مسننة أو على هيئة الورقة النباتية الثلاثية أو الخماسية . 


ون 


الفصل الثانى 
مكونات القبة المدفن 


تنتكون القبة المدفن من أرب :ة(١)‏ تكوينات معمارية متطابقة 
لكل منها تطورها الذى سارت فيه إلى أن بلغت حد النضوج والرق 
المعمارى والزخرفى فى عصر سلاطين المماليك » وهذه التكوينات 
عبارة عن : 

أولا : فساق الدفن المبنية فى تخوم الأرض . 

ثانيا : يليها فوق سطح الأرض هربع يحدد مساحة القبة . 
ثالنا : بل ذلك منطقة الانتقال التى تطورت مقرنصاتها من 
الداخل وتنوعت أشكالها من الخارج . 

رابعاً : يل ذلك الرقبة المستديرة تعلوها القبة التى غشيت 
بالزخارف المتنوعة من الداخخل والخارج . 0 

هذا ويلاحظ أن التكوينات الثلاثة الأخيرة متتابعة فوق سطح 
الأرض بشكل لا انفصال فيه بخلاف التكوين الأول الذي ينفصل 
عنهم جميعاً بغلق فتحات منازل الفساق بامجاديل الحجرية » وهذا 
الانفصال ضرورى من الوجهة المعمارية لأن ظاهر سقف تلك الفساق 


)١(‏ يخالف هذا القول الرأى الشائع بأن المدفن ذا القبة يتكون من ثلاث وحدات 
معمارية وهى المربع السفللى. ومنطقة الانتقال والرقبة ثم القبة أى الْنوذة . 

دللى : العمارة العربية بمصر - ص 89 - .١٠١‏ 

على غالب : تقباب القاهرة فى عصر المماليك الجراكسة - ص ” . 
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ماهو إلا أرضية مربع القبة ولابد من غلق منافذها وتبليطها 
أو ترخيمها بقطع الرخام الملون ( الخردة ) حتى تظهر بالمظهر 
للائق بها(5) . 

لحم ع سدم صا ا انان 


اير وتعميقه على وجه يحرس الجثة من السباع والطير ويكتم الرائحة 


أولاً : فساق47) الدفن : 
على الرغم من تعدد المسميات التى أطلقت على المدافن والقبور 


(؟) محمد مصطفى نجيب : مدرسة الأمير قرقماس وملحقاتها - ص 488 - 
كلم . 

() الشافعى : الأم - ج ١‏ - ص 544 - 740. 

ابن الاخوة : ( محمد بن محمد بن أحمد القرشى ) ثْ : 15594/8م. 

معام القربة فى أحكام الحسبة - تحقيق محمد محمود شعبان » صديق أحمد عيسى 
( القاهرة 191/5م) - ا ص .3١١86‏ 

محمد بن جمال الدين مكى العاملي : (ت : 5لاه / 884١م)‏ - اللمعة 
الدمشقية - ج ١‏ - تحقيق السيد محمد كلانتر - بيروت 1947م - ص .1١45‏ 

ابن مفتاح : شرح الأزهار - ج ١‏ - ص 458 . 

ابن عابدين : حاشية ابن عابدين - ج ١‏ - ص 5739 . 

أبو بكر الجزائرى : منباج المسلم - ص 51475 5 

(4) يوجد للفسقية معان أخرى متعددة غير المعنى الجنائزى فهى تعنى الحوض المعد لماء 
الوضوء والاغتسال على العادة فى ذلك وله أشكال متعددة منها المستطيل والمربع والمكمن 
كا يطلق لفظ الفسقية على الأحواض التى تتوسط أرضيات شبابيك الأسبلة وعن طريقها 
يسبل الماء للمارة وهى عبارة عن أحواض متعددة الأشكال أيضاً يتوسطها فوار يخرج منه 
لماء للتسبيل ٠‏ ويطلق هذا اللفظ أيضاً على الفوارات التى تتوسط الدور قاعات بين 
الإيوانات فى القصور المملوكية وذلك لتلطيف الجوزمن الصيف وا أشكال متعددة تفئن 


كم 


الإسلامية إلا أن لفظ الفسقية هو الذى شاع إطلاقه على مدافن 
سلاطين وأمراء المماليك فقد ورد هذا اللفظ فى معظم وثائق الوقف 
المملوكية . والفسقية "م يذكر ابن عابدين هى ١‏ كبيت مسقوف 
بالبناء يسع جماعة قياماً 2*0 » وقد اتفق الفقهاء على كراهية الدفن فى 
الفساق مخالفتها السنة المطهرة29 . 


وينبغى أن نذكر أن تخطيط معظم الفساق التى قمت بزيارتها 
أو التى تناول وصفها بعض الأثريين يكاد يكون متشابباً فهى عبارة 
عن مساحة مستطيلة تبنى فى تخوم الأرض أسفل حجرة القبة المربعة 
ومادة بنائها إما من الحجر الفص النحيت ذى الأحجام المتوسطة 
وتكحل المداميك بالمونة وفى بعض الأحيان تترك بدون تكحيز) 
أو تكون مادة بنائها من الآجر » ويوجد فى الجهة الجنوبية الشرقية من 
هذه المساحة المستطيلة حنية محراب معقودة وذلك لبيان اتجاه القبلة 
لوضع المتوى تجاهها » هذا وسقف هذه المساحة المستطيلة قبو مديب 
أو نصف دائرى ما هو إلا أرضية حجرة القبة المربعة » أما أرضية 
الفسقية فتفرش بالرمل الناعم المنخول لامتصاص الفضلات ولمنع 
تسرب أى روائح تنتج عند تحال الجثة المدفونة وص أمثلة ذلك فسقية 
قبة طشتمر حمص أخضر لوحة وفساق منشأة أمير 


المرخمون فى 'نقشيتها بأنواع جميلة من الرخام الملون ( الخردة ) 

عبد اللطيف إبراهم : الوثائق فى خدمة الآثار - ص 4.4 - حاشية ١‏ 

محمد مصطفى نجيب : مدرسة الأمير قرقماس - الملحق الوثائقى - ص ١188‏ . 

(©) حاشية ابن عابدين - بج ١‏ دص 5739 . 

(7) ابن الحاج : المدخل - المجلد الثالث - ص ٠537‏ ف ” 

حاشية ابن عابدين : ج١0‏ - اص 998و . 

(0) محمد مصطفى نيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - الملحق الوثائقى - 
ص ١84‏ 


/اه 


كبير قرقماس( . أما فسقية قبة الماس الحاجب ٠ه‏ / 1198م 
فيذكر المرحوم ( يوسف أحمد ) أنه بعد ما ينزل الانسان من السلم 
يجد ردهة لطيفة وعلى يسارها بناء معقود وبه من الجانبين حنايا مرتفعة 
عن أرضية الفسقية ومعقودة على عمد من الرخام ويغلب على الظن أنها 
كانت لوضع الاطفال الصغار عليها » ويتوسط الصدر محراب مجوف 
وفرشت الأرضية بالرمل المنخول بارتفاع كبير لامتصاص 
الفضلات2»"7 ( شكل ١‏ ) . 

وينقسم باطن قبة الأمير طراباى الشريفى إلى قسمين .متساويين 
بينهما حاجز بالبناء ( أ - ب ) ومنزلهما بدون سلالى )١001(‏ 
بالجناحين القبلى والبحرى للحجرة ينزل فيهما بالمييت متداياً من أعلى 
وأسفل وفيما بين هذين المنزلين منزل. آخخر29 يوصل إلى تربتين 
صغيرتين ( ج - د ) كائنتين أسفل المنزلين سالفى الذكر » وفرشت 
أرضيتهما بالرمل الناعم الأصفر بارتفاع, يربو عن متر لامتصاضٌ 
الفضلات0١2‏ ( شكل ١‏ ) . 

وورد إلى جانب لفظ الفسقية لفظ آخخر فى الوثائق المملوكية 
لمتأخرة وهو لفظ قبر قرافى كا هو الحال فى وثيقة كل من الأمير 
حاير بلك(١١)‏ والسلطان قانصوه الغورى2260 » ويقصد بالقبر القراق 
القبر المنسع تمييزاً له عن الفسقية التى صغرت مساحتها فى أواخر 
العصر المملوكى وعلى ذلك فالفارق بين القبر القرافى والفسقية يتضح 


(4) محمد مصطفى نيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - ص 45١‏ 2 440 . 
(9) يوسف أحمد : تربة الفخر الفارسى - ص 48 . 

. 45 يوسف أحمد : نفس المرجع - ص‎ 2٠١ 

. 485 محمد مصطفى نيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - ص‎ )١١( 
. 5١7 محمد فهيم : مدرسة السلطان قانصوة الغورى - ص‎ )١١؟(‎ 


مه 


فى المساحة وف المنزل فمساحة القبر القراى كبيرة تبلغ نصف مساحة 
مربع القبة م أنه يحتل مكان الصدارة بالنسبة للفساق التى تجاوره 
ومدخله يحتل صدر المنزل ٠‏ أما الفسقية فمساحتها تبلغ ربع مساحة 
القبر القرافى تقريبا وتشغل مكانا جانبيا إذا كان المكان مشترك بينبما 
وبين القبر39) , 

أما منزل الفسقية فهو عبارة عن مستطيل متوسط العمق به باب 
معقود بعقد مدبب قمته مساوية لقمة قبو الفسقية ولا يتعدى ارتفاع 
هذا الباب عن (١م‏ ) وإذا كانت الفسقية واقعة أسفل قبر قرافى كبير 
أو أسفل منزل قبر آو فسقية آخرى نجد المدخل معلقاً أيضاً ولكن بدلا 
من الوصول إلى الفسقية مباشرة نصل إلمها عن طريق منور بأرضية 
الملدخل »وقد وجد هذالمنور لانخفاض مستوى قبو الفسقية لوقوعه 
أسفل قبر آخخر أو فسقية أخرى » هذا ويؤدى مدخل الفسقية إليها 
إما بواسطة سلالم أو كابولى حجرى بارز فى وسط الحائط يساعد فى 
النزول إلمها أو الصعود منها وهذه الطريقة الأخيرة صعبة وتحتاج إلى 
تجهيزات لتسهيل النزول9©) ,. 

أما الجاديل التى تغلق على المنزل فهى من الحجر الجبرى المستطيل 
الشكل وترتكز على حواف بارزة بجدار المنزل » وزيادة فى إخفاء 
مكان المنزل تبلط المجاديل مثل ما حوها من أرضية حجرة القبة سواء 
كانت بالبلاط الكدان أو البلاط الطر اوى وى بعض الأحيان توضع 
علامة مميزة أو حلقة تبين مكان المنزل وف أحيان أخرى تترك المجاديل 


. 44809 ٠ 4285 محمد مصطفى تجيب : المرجع السابق - ص‎ )1١7( 
) محمد مصطفى  نحجيب : نفس المرجع (الملحق الوثائقى‎ )١4( 
.1١م8ه‎ - ١84 ص‎ 
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عارية دون تبليط(؟١)‏ . 


وقد حرصت الوثائق على تحديد عدد فساق الدفن بكل منشأة 
0 0 و 0 وا 3 7 فسة لقا 1 أو ثلاث فساق(4١)‏ 


(6) انين اارجع والفحة ‏ 

. ومن أمثلة ذلك ق فسقية مدفن القاضى يحيى زين الدين بشارع الأزهر‎ 013١ 

ليلى الشافعى : منشات القاضى يحبى زين الدين بالقاهرة - ص 7717 2 779 . 
(1) ومن أمثلة ذلك فساق كل من السلطان حسن والمؤيد شيخ وبرسباى واينال 
وقايتباى . 

على زغلول : مدرسة السلطان حسن - ملحق رقم " - ص : (ب) . 

فهمى عبد العلم : جامع المؤيد شيخ اام ذاه 

محمد عبد الستار : الأثار المعمارية للسلطان الأشرف برسباى - ص 55 . 
سامى أححد : السلطان إينال وأثاره المعمارية ( الملاحق ) ص 4 . 

حسنى نويصر : منشات السلطان قايتباى الدينية - ص 185-١88‏ . 

) ومن أمثلة ذلك تربة القاضى عبد الباسط بالصحراء ( غير موجودة اليوم‎ )١14( 
. وفساق قبة الأمير 'قانى باى الرماح أمير اخور ( بميدان القلعة.)‎ 

' سامى نوار : الاعمال المعمارية للقاضى زين الدين عبد الباسط - ص 7817 . 
سامى عبد الحلم : آثار الأمير قانى باى الرماح بالقاهرة - ص 59١‏ . 

(19) ومن أمثلة ذلك فساق تربة كل من الجمالى يوسف ناظر الخاص والمؤرخ 
أبو اللحاسن ابن تغرى بردى . 

عادل شريف : الأعمال المعمارية ليوسف بن عبد الكريم بن بركة الشهير بالجمالى 
يوسف - ص 37527 , 

عبد اللطيف إبراهم : وقفية ابن تغرى بردى - ص 5١:5 - 9١١‏ , 

)٠١(‏ ومن أمثلة ذلك فساق منشأة قرقماس أمير كبير وقد توزعت هذه الفساق 
بواقع ست فساق أسفل حجرة القبة المربعة وأربعة فساق أسفل المدفن اجاور للقبة وأربعة 
أخرى أسفل مربع مد السماط . 

محمد مصطفى غيب : المرجع السابق - ص لم4 - 488 - الملحق الوثائقى 
ص 5١‏ -75. 


وقد نصت معظم الوثائق على أن هذه الفساق قد خصصت لدفن 
الواقف وأولاده وذريته وعقبه ونسله وحريمه وسراريه . 

وينبغى أن نشير هنا إلى أن التراكيب الموجودة بمربع القبة إنما تعلو 
الفساق البنية فى تخوم الأرض وتتكون هذه التراكيب الرخامية من 
مستطيل أو مستطيلين يعلو كل منهما الآخر والعلوى أقل من السفلى فى 
المساحة ويتوسطه ويوجد باركان المستطيل العلوى أربعة رمامين 
رخامية » ويكسو جوانب التركيبة كتابات قرانية وأدعية إلى جانب 
ذكر ألقاب المتوق واسمه . 

وإلى جانب هذه التراكيب الرخامية وجدت تراكيب خشبية 
كا هو الحال فى تركيبة مشهد السيدة رقية ومشهد الإمام الشافعى 
والمشهد الحسينى ومدفن الصالح أيوب ومدفن حسام الدين طرنطاى 
وأحمد بن سليمان الرفاعى . 

ويتوسط معظم التراكيب مربع القبة ما هو الحال فى سلارو سنجر 
الجاولى وبيبرس الجاشتكير والسلطان حسن وصرغتمش وأولجاى 
اليوسفى والظاهر برقوق بالنحاسين » وى بعض الأحيان توجد 
التراكيب أمام المحراب مباشرة م هو الحال فى قباب خخانقاه الناصر 
فرج بالصحراء والأشرف برسباى بالصحراء والأشرف قايتباى 
بالصحراء وطراباى الشريفى بباب الوزير وقرقماس أمير كبير 
بالصحراء . 

ولم يقتصر الأمر على ذلك بل وجدت تراكيب على يمن المحراب 
كا هو الخال بقبة السلطان(١©‏ اينال بالصحراء والأمير قتجماس 


(١؟)‏ أعتعلء) ,عطهعة اع '! عل كارع سسسدا؟ كعل عممناج عدوم عل عأتوم) 
.1/ا 01 .آم .(1919 - 1915 وم 


5١ 


الاسحاق بالدرب الأحمر والأمير خايربك(""2 يباب الوزيرء 
كا وجدت تراكيب أخرى على يسار الحراب كا هو الحال فى مدفن 
جانق 0 نائب جده ( بشارع القادرية ) وقبة قانيباى الرماح أمير 
او ' وأحياناً توجد التركيبة ببوار أحد الشبابيك المواجهة لجدار 
المحراب من الجهة الشمالية الغربية ومن أمثلة ذلك التركيبة الثانية بقبة 
السلطان قايتباى بالصحراء . 


ويمكن القول بأن التعوع فى وضع التراكيب ببذه الصورة إنما يرجع 
أساساً إلى أنها مرتبطة بالفساق التى أسفلها سواء أكانت فى وسط القبة 
أو أمام امحراب وقريبة منه أو على يمينه أو يساره أو فى أى مكان آخر من 
مربع القبة . 


ولعل فى وجود هذا التنوع ما ينفى' القول بأن تراكيب عصر 
الجراكسة قريبة جدا من ” المجراب إذا ما قورنت بتراكيب عصر 
المماليك البحرية9؟ "2 , 


عدا وقد خدر ابن الجاج من وضع الرعنام عل القنور لما فيه من 
إسراف وإضاعة مال وفخر وخيلاء كما حذر أيضا أ من وضع ألواح من 
الخنشب عوضاً عن الرخام أو عمل درابزين حول القبر لأن كل ذلك 
من « البدع المكروهة فى الشرع الشريف 25906 , 


أفقة .0 .لم لنأط1 

إفرقة 1 .لم لنط1 

(4؟) ليل الشافعى : مدرسة جوهر اللالا ( رسالة ماجستير غير منشورة - 
جامعة القاهرة لالاؤام ) - ص ١95‏ - حاشية ١‏ . 

محمد عبد الستار : نظرية الوظيفية بالعمائر الدينية المملوكية الباقية بمديئة القاهرة 
ص 96٠١‏ - حاشية ؟ . 

(55) ابن الحاج : المدحل - المجلد الثالك دان 0 


"11 


ثانياً : المربع السفل : 

المربع السفل هو الكتلة الثانية فى تكوين المدفن ذى القبة عموماً 
والكتلة الأول فى تر تيب الوحدات العلاث الظاهرة فوق سطح 
الأرض » 0 بأن مربع القبة قد سار فى طريق التطور 
خخنطوات واسعة حتى اتخذ فى النباية شكلاً محدداً لا يحيد عنه إلا فى القايل 
النادر . 


: تخطيط مربع القبة فى العصر الفاطمى‎ - ١ 

كانت بداية المربع السفلى بسيطة متواضعة عبارة عن مساحة مربعة 
تحتوى على أربعة ابواب معقودة بعقد مدبب بواقع فتحة باب فى 
منتصف كل جانب من جوانب المربع وهذا ما نجده فى القباب 
السبع0 "2 ...4ه / ١٠١1م‏ - وأيضا فى بعض قباب أسوان277) 
وقد عرف هذا النوع من التخطيط - وهو المساحة ذات الجوانب 
الأربعة المفتوحة - فى العمارة قبل العصر الإسلامى وفى العمارة 
الاسلامية المبكرة فى العصر الأموى والعبابى(2"4 كا عرف أيضاً فى 
تخطيط المدافن الإسلامية الأولى التى لاتزال باقية ومن أمثلتها قبة 
الصليبية فى سامراء؛ 744 ه / 81م وقبة إسماعيل السامانى فى بخارى 
6 ه/ .وم ء وقبة أبو الميجاء عبد الله الحمدانى ( ت : 11"اه 


(1) .47,48 وأ ,1 .اهلا .أمووظ أه عسومائطعهم ستلمسطط عط بلافجمعى 


(/7ا؟) 03 هقلاكث أل قلنقتصاسدنل5ة القصمىول! 13 بلهللتل؟ ع0 اعبعسووق3 
6 .518 ,24 .م (1930 ,معتو© 
.5 .718 .134 .م أت .م0 بالعجووع 


فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الإسلامية - ص 7ؤ4ه شكل 747 2 
5. 
)١8(‏ عادل غيم : التربة فى العمارة الأيوبية فى سوريا - ص 5/< - 39/0 . 


انا 


8م) وكانت قبة كبيرة مقامة على أربعة جوانب يوجد فى كل 
جانب منها باب » وأقيمت قبة أخرى ذات أربعة جوانب مفتوحة على 
قبر الإمام على فى النجف(5) . 

ويعتقد ( البروفيسور كريزول ) أن هذا النوع من التخطيط قد 
استخدم فى المدافن المبكرة كوسيلة للتوفيق بين الأحاديث الدينية 
لتحركها لفكر لباه على القبور وين الرغة فى بناء مبان تذكارية على 
القبور إذ أن هذا التخطيط يجعل القبر معرضاً اللشمس والرياح 
والأمطار ومن ثم لا يتعارض مع الأحاديث كثيرا ولكنهم سرعان 
ما أحسوا بالحاجة لوجود محراب فأوجدوا محراباً يرا جداً ع 
مدافن القباب السبع على كل جانب من جوانب الباب القبل 
للمدفن(' ) . 

وقد وجد هذا النوع من التخطيط أيضاً فى المدافن ذى القباب 
بجبانة صعدة المنية30) , 

وتمثلت المرحلة التالية فى وجود محراب متكامل الميئة فى الجانب 
القبل وثلاثة أبواب فى الجوانب الثلاثئة الأخرى ل هو الحال فى قبة 
الحصواق("© ( شكل ؛ ) والقبة الفاطمية بالجمالية - أمام خانقاه 
بيبرس الجاشنكير ( شكل " ) وتتمثل المرحلة الثالئة فى بناء كافة 
الجوانب فيما عدا الجانب الذى يحتوى على المدخل المواجه للمحراب 


)13١‏ 1 .أ .م0 :ااعبووءوت 

[دية .م .)© .م0 نلاع سو 

(١؟)‏ سيف النصر أبو الفتوح : دراسة لمجموعة من شواهد القبور بجبانة مديئة 
صعدة فى العن ( صنعاء )١94.1‏ - ص ال. 

زفضة 13 .ماك .م0 :العوى 

سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الضالحون - ج؟ - ص ١١86‏ . 
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ومن أمثلة ذلك قبة الشيخ يونس("؟ 47 ه / 9414١٠م‏ ومشهد 
أخوه يوسف(*© أوائل ق 8ه / 5١م‏ وقبة كل من الجعفرى 
وعاتكة(*" إلا أن المدخل فيبما يقع فى الجانب الشمالى الشرق وليس 
فى الجانب الشمالى الغرلى المواجه للمحراب وقد حدث ذلك نتيجة 
إلحاق قبة السيدة عاتكة بالجانب الشمالى الغربى لقبة الجعفرى ما نتتج 
عنه انسداد الباب الأصلى لقبة الجعفرى فى هذه الجهة ووضع بدلاً منه 
محراب قبة السيدة عاتكة ما أدى إلى تغير وضع مدخل كل من هاتين 
القبتين . 

وقد تطور هذا التخطيط الأخير فى مشهد السيدة رقية /ا١هه‏ / 
1111م . فقد أحيط مربع القبة الأوسط ( الذى يحتوى على المحراب 
الرئيسى والباب المقابل له ) من جانبيه الجنونى الغرنى والشمالى الشرق 
منبما محراب » هذا ويتقدم المدخل الشمالى الغربى المواجه للمحراب 
رواق مستعرض يشرف من خلال يائكة ثلاثية على صبجن أوسط 
مكشوف ويستدل على ذلك من وجود طرف رباط بطر هذا الرواق 
مما يدل على أن الأبنية كانت ممتدة("© . 


(شفة صاخ لمعى مصطفى : التراث المعمارى الإسلامى فى مصر - 
ص .«# - #9 

(84) نلاحظ أن المدخل فى هذا المشهد فى الجهة الجنوبية الغربية وليس فى الجهة 
الشمالية الغربية المواجهة للمحراب . 

(انظر مسقط هذا المشهد فى : 

سعاد ماهر : المرجع السابق - ص ٠١8‏ 

زفاية .09 - 229 - 113 .صص .01 .م© نالاعجوع0 

سعاد ماهر . المرجع السابق - ص ,١٠١ 25١5‏ 

(-*) حسبن عبد الوهاب : أثر المرأة فى العمارة الاسلامية ( مجلة الحندسة 
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والواقع أن نظرة فاحصة هذا التخطيط تبين مدى تأثره بتخطيط 
مشهد الجيوشى(" © 408ه / 86١1م‏ إلى حد كبير مع بعض 
الاختلافات الطفيفة المتمثلة فى إلحاق المدفن ذو إلقبة بالجانب الشمالى 
الشرق بدلا من وجوده أمام المحراب مباشرة إلى جانب اختلاف 
أسلورب التغطية فبيئا غطيت المساحتين اللتين تقعان على يمين ويسار قبة 
محراب الجيوشى وكذلك الرواق المستعرض ذو اليائكة الثلاثية التى 

تشرف على الصحن بأقبية متقاطعة نجدها مغطاة بأسقف خشبية 
مسطحة فى السيدة رقية2) , 


وقد اتبع تخطيط مشهد السيدة رقية فى تخطيط مشهد كل من 
خضرة الشريفة بالقرافة الكبرى(5") ش 


السنة ١5‏ - العدد 45١1١‏ -975١م)-‏ ص 5١54‏ . 
(7) أشار إلى هذا النوع من؛التأثير كل من هونكير وحسن عبد الوهاب . 
ش 2 .م0 .01 .م0 :مناععع )و11 
حسن عبد الوهاب : نفس المرجع - ص 4١5‏ . 
(8") قام ( البروفيسور مونيريه دى فيلار ) بإعادة تخطيط مشهد السيدة رقية 
ويتضح فيه مدى التشابه الكبير بينه وبين مشهد الجيوشى . 
.1.0 ,48 .م .0 .م0 :لعوالة؟ عل اعمعمموق3 
(59) يشبه تخطيط هذا المشهد تخطيط مشهد السيدة رقية من حيث وجود المربع 
الأوسط تعلوه القبة ويتوسط صدره امحراب وعلى جانئبيه مساحتين مستطيلتين يتوسط 
صدر كل منهما تحراب أيضاً وقد أرخه كريزول فى النصف الأول من ق هه / ١١م‏ . 
6 .م012 .م0 نلاءجوعء © 
وقد ذكر المقريزى هذا المشهد ضمن مصليات القرافة وذكر أنه و مصلى الشريفة 
بدرب القرافة بحدرة الجباسين وخطة الصدف بناه أبو محمد عبد الله بن الأرسوق الشامى 
التاجر سنة لالاهه / 11841م. 
المقريزى : الخطط - ج؟ - ص 154 . 
ولا تميل ( أ.د / سعاد ماهر ) إلى تسمية هذا المبنى بالمصلى لأنه يحتوى على كل مقومات 
المسجد ومن: ثم أطلقت عليه اسم مسجد خضرة الشريفة » وقد أرجعت المبنى القائم الآن 
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والمشهد فى أسوان('*4) . 


أنا مشهد يحى الشبيه حولل 48ه 4 ٠118م‏ فيتكون من 
مساحة مربعة مغطاة بقبة كبيرة وقد فتح بالاضلاع اللجنوبية الشرقية 
والجنوبية الغربية والشمالية الشرفية ثلاث فتحات معقودة بعقد 
منكسر تؤدى إلى ثلاثة أروقة أحدها وهو الجنوقْ الشرق. يوازى جدار 
امحراب أما الروقان الآخران وهما الجنوبى الغربى والشمالى الشرق 
فعموديان على جدار امخراب , هذا وقد قسم الرواق الجنوبى الشرق 
إلى ثلاثة أقسام غطى القسم الأوسط منهما بأ بقبة مقامة على حطتين من 
المقرنصات بينا غطى القسمين الآخرين بقبة ضحلة مقامة على مثلئات 
كروية » كا يحتوى كل قسم من الأقسام الثلائة على محراب أوسطها 
- أى المحاريب - هو أكبرها وأهمها(! ؟) . 

ومن المرجح أن يكون تخطيط مشهد القاسم الطيب يشبه تخطيط 


إلى العصر المملوكى اعتاداً على تشابه أسلوبه المعمارى مع كل من مسجد الظاهر ييبرس 
ومدفن العز بن عبد السلام ت : ٠ه‏ / 1551م . واعتادا على ما ذكره ابن الزيات 
من أن الشيخ على التكرورى (ات : ١1ه/‏ الااام) كان إماماً للجامع . 
سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ب ١‏ - ص ووم - .5 , 
)20 يديه تخطيط هذا المشهد. تخطيط مشهد السنهدة .رقية من حيث وود المريع 
الأوسط تعلوه القبة ويتوسط صدره المحراب والمساحتين المستطيلتين الجانبيتين إلا أنه 
لا توجد ببما محاريب آ فى السيدة رقية . : 
وقد وضعه ( مونيريه دى فيلار ) فيما بين مشهد الجيوشى ومشهد السيدة رقية بينا 
أرخه كريزول فيما بين 0-11٠١‏ ١٠١١11م.‏ 


3 .18" .35 .م .1ل .م0 ولعوالثلا عل أعرعمووق3 
4 - 223 .رم .)0 .م0 :الأعجوعة 


(41) انظر المسقط الأفقى هذا المشهد فى : 
سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ج ٠‏ دص ه5١١‏ : 
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مشهد يحبى الشبيه(”*؟) ويتمثل التطور الذى حدث فى تخطيط هذين 
المشهدين فى وجود ثلاثة أروقة تحيط بمربع القبة أحدها موازى لجدار 
المحراب والآخرين عمودين على جدار المحراب » 5 يتمثل أيضاً فى 
وجود القبة الصغرى التى تعلو المربع الذى يتقدم المحراب » ومن 
المعروف أن وضع القبة فى هذا المكان يذكرنا بالقباب التى تعلو 
المساحة المربعة التى تتقدم محاريب المساجد والمدارس59*) . 

بما سبق نرى كيف تطور تخطيط المربع السفل فى الععبر الفاطمى 
لور كبيرا فمن مجرد مربع مفتوح الجوانب الاربعة إلى مربع مفتوح 

من ثلاث جوانب فقط وبالجانب القبل الحراب إلى مربع مغلق 
اك الجانب الذى يحتوى على المدخلٍ شواء أكان مواجهاً 
للمحراب أو فى أحد الجانبين الآخريين » وأخيراً ما أضيف إلى هذا 
المربع من مساحتين مسقوفتين ورواق موازى لجدار المحراب ذى بائكة 
ثلاثية تك تشرف على الصحن الأوسط كا .هو.الحال فى مشهد السيدة رقية 
أو ثلاثة أروقة أحدها وهو القبلى موازى لجدار المحراب والآخرين 
عموديين على جدار المحراب كم هو الخال فى مشهد يحبى الشيبه 
ومشهد القاسم الطيب . 


؟ - تخطيط مربع القبة فى العصر الأيوبى : 
يمكن أن تميز بين نوعين من أنواع التخطيط شاع استخدامها فى 


(؟:) سعاد ماهر : نفس المرجع - ص ١74‏ . 

(4) ومن أمثلة ذلك القبة التى تعلو المساحة المربعة التى تتقدم محراب كل من الجامع 
الأزهر وجامع الحام بأمر الله وجامع الظاهر بيبرس البندقدارى وجامع الناصر محمد 
بالقلعة و جامع الطنبغا الماردافى وجامعى القاضى يحبى زين الدين بالحبانية وبولاق والقبة 
التى تعلو الايوان الجنوبى الشرق لمدرسة صرغتمش . 
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مدافن العصر الأيوبى وهما : 
التوع الأول : 

ويتكون من مساحة مربعة تحتوى على محاريب فى الصدر ومدخل 
فى الجهة الشمالية الشرقية يجاوره شباك7؛ ؟) فى نفس الجهة أما الشباك 
الذى فى الجهة الشمالية الغربية فيعتقد أنه كان المدمل الأصلى لهذا 
المدف. (45) ويتضح هذا التخطيط فى مدخن الامام الشافعى .٠ه‏ / 
0١‏ شكل ه). 

والمثال الثانى لهذا النوع من التخطيط نجده فى مدفن الصالح 
نجم الدين أيوب 748ه / ٠176م‏ الذى يتكون من مساحة مربعة 
يوجد بها فتحة باب فى الجانب الشمالى الشرق ومحراب فى الجانب 
الجنوى الشرق وعدد من الشبابيك ف الحانيين بواقع ثل"ثة شيابيك 
مختلفة الأعماق فى الجانب الشمالى الغربى المطل على الشارع وشباكين 
فى الجانب ابإنونى الغربى يطل أحدهما على الواجهة الشمالية الغربية 
للمدرسة الصالحية ( خلف سبيل خسرو باشا حالياً ) بيا يطل الآخر 
على الإيوان الشمالى الغربى للمدرسة"؟» ( شكل 2 ) . 
اللوع الثانى : 


ويتكون من مساحة مربعة يتوسط صدرها المحراب وتوجد 


(44) يذكر البروفيسور كريزول أن هذا الشباك كان فى الأصل هو المنزل إلى المقابر 


امو جودة بالمدفن : 
2.2.68 .املا .أ من) :الم ووم 
(1:8) 65 .م لاطا 
(5:) .مذ .لنتطا 
(17) 44 .م11 .1 .م :الع جوعمت) 
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بالجوانب الثلاثة الأخرى ثلاثة مداخل م هو الحال فى مدفن الخلفاء 
العباسيين(*؟) ومدفن شجر الدر8©؟) ( شكلا 7/5 ) .. 


مما سبق يمكن القول بأن تخطيط مربع القبة فى العصر الإيونى 
لم يمخرج عن النظام المعمول به فى تخطيط مربع القبة فى العصر الفاطمى 
وخاصة فى تماذج المرحلة الثانية والمرحلة الثالعة( 2 . 

أما عن الدراسات الخاصة بالنسب المعمارية للقباب لاسيما 
فيما قبل العصر المملوكى فيلاحظ أنها محدودة جدا(!*) ويستثنى من 
ذلك الدراسة التى نشرت عن تناسب التكوين المعمارى لقبة الصالح 
نجم الدين أيوب 5148ه/ .8١١م.‏ 


وقد حاولت هذه الدراسة توضيح تناسب أجزاء المبنى والأسلوب 
الذى استخدمه المعمارى فى تحديد مقاساته والعلاقات بين أجزائه » 
وبالفعل توصلت الدراسة إلى النتائج التالية : 


(1:4) لم يتبق من هذه 'المداخل سوى المدخل الشمالى الغربى المواجه للمحراب 
أما المدخل الشمالى الشرق فقد حول إلى نافذة والمدخل الجنونى الغربى قد سدّ بعد أن بنى 
مسجد السيدة نفسية ملاصقاً لهذه الجهة . 

سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ج؟ - ص 7378 . 

(45) انظر المسققط الأفقى لهذين المدفنين فى 

7 ,40 .عاط .)0 .م0 نالءوروع0 

(00) انظر ص 62؟". من هذا الكتاب . 0 

(01) إن دراسة موضوع النسب ف العمارة بصفة عامة ليست بالأمر الجديد ولا هى 
بالفكرة المبتكرة فحتى عام /1945م بلغ عدد المؤلفات التى تم حصرها فى هذا الموضوع 
حوالى تسعمائة ومع هذا فإن الأبحاث التى تتناول النسب فى العمارة الإسلامية عامة 
وعمارة مصر الإسلامية خاصة محدودة جدا . 

على غالب : تناسب التكوين المعمارى لقبة الصالح نجم الدين أيوب - المجلة 
المعمارية - السنة الثالئة - العددين لا 2 8 -ل1لمم9١ام-‏ ص 9.8 - هامش " . 
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أولاً : 
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المسقط الأفقى : 

يبعد حد حائط القبلة عن حد الفناء الداخلى للمدرسة بمسافة 
تساوى نصف عرض الفناء الداخلى ( 45١٠م‏ ) أو ضلع 
المربع المقامة عليه القبة ( 55, ١1م‏ ) . 

طول ضلع المربع المقامة عليه القبة حوالى ١‏ ذراعاً 
(/ا١1<ا‏ ككىء > 4ه,١٠ام)‏ فى الطبيعة  »١١,55‏ 
ككريك2 الارعكء هلار, ٠م‏ وقطر المربع يساوى حوالى 
4 ذراعاً (54؟ ذا اكرء > ١4,8‏ ) فى الطبيعة 
مءرهام. 

طول الحائط الشمالى الشرق مساو تماماً للحائط الجنوبى الشرق 
بينا الحائط الجنونى الغربى والشمالى الغربى يزيدان قليلاً فى 


الطول مما يدفع إلى الاعتقاد بأنه لم يتم قياسهما بل حددا 
هندسياً . 


المحراب يقسم حائط القبلة بالنسبة الذهبية ١,5١8 : ١‏ . 
فتحة الباب تساوى ( تحمس ) طول الخائط . 

سمك حوائط القبة غير منتظم ولكنه فى حدود الدائرة المرسومة 
حول المربع الداخلى59”) . 


: القطاع : 


١‏ - ارتفاع قاعدة القبة من الأرضية حتى بداية الإفريز الخشبى 


أسفل منطقة الانتقال يساوى المسافة من ركن القبة حتى 


(55) على غالب : المرجع السابق - ص *94 - شكل ” . 


فى 


الطرف البعيد لتجويف المحراب وبذلك تكون نسبة هذا 
0 0 0 
حتى بداية الإفريز ا وبذلك 00 نسية هذا الارتفاع 
إلى طول ضلع المربع أيضاً ١,514‏ ل 

© - منطقة الانتقال مكونة من ثلاث حطات متساوية فى 
الارتفاع . 

- الارتفاع من الأرض حتى بداية العقد المتوج لتجويف 'المحراب 
يساوى المسافة من ركن القبة حتى الطرف القريب لتجويف 
امحراب . 

ه - تجويف اللمحراب يتوجه عقد حدوة فرس مدبب المسافة بين 
مركزية تساوى ( ثلث ) البحر9”؟ . 

- ارتفاع مركز القبة عن الأرض يساوى قطز المربع المقامة عليه 
القبة . 

) قطاع القبة مدبب المسافة بين المركزين فيه تساوى ( خمس‎ - ٠ 
ال‎ 

م - قمة القبة من الداخل ذات انحناء نصف قطره يساوى ربع 
ال 


(08) اللحر هو فتحة العقد وإتساعه ويطلق عليه أيضاً الوئر . 
محمد حماد : الإنشاء والعمارة - الجلد الأول - الطبعة الأولى - 1934م - 
ص ١١7‏ - شكل 5١9‏ . 


توفيق عبد الجواد : معجم العمارة وإنشاء المبافى - ص ١74‏ - شكل 3144. 


يف 


4 - ارتفاع القبة والرقبة بالنسبة إلى القاعدة ومنطقة الانتقال معاً 
ساروف يه :1 . 
- الارتفاع الكلى للقبة يساوى ضعف طول ضلع المربع المقامة 
عليه(؟*) , 
هذا وقد تأثرت القباب المملوكية بقبة الصالح نهم الدين أيوب 
فنجد على سبيل المثال أن المقاس الأسابى وهو طول ضلع المربع المقامة 
عليه القبة يتكرر فى عدد من القباب المملوكية مثل قبة الأشرف خليل 
وقبة فاطمة خاتون وقبة الظاهر برقوق » 5 أن استخدام نسبة القطاع 
الذهبى تتكرر كثيرا فى نسب قباب العصر المملوكى فنجد مثلاً أن 
نسبة ارتفاع منطقة الانتقال من الداخل بالنسبة لطول ضلع المربع 
الداخلى ١ 51/4 : ١‏ والموجودة فى قبة قبة الصالح نهم الدين أيوب تتكرر 
بعد ذلك فى قبة جانى بك الأشرفى وقبة نصر الله وقبة برسباى 
اللجاني 


| كا أن نسبة ارتفاع القبة والرقبة معاً بالنسية للارتفاع من منسوب 
الأرض حتى نباية منطقة الانتقال وهى أيضاً تساوى ١,"١8: 1١‏ 
تتكرر فى قباب جانى بك الأشرق وبرسباى البجاسى وأزدم 2*0 . 
#- تخطيط مربع القبة فى العصر المملوكى : 


لم يخرج تخطيط مربع القبة فى مدافن العصر المملوكى عن الفط 
التخطيطى اللألوف من حيث وجود مساحة مربعة يتوسط صدرها 
امحراب وعلى جانبيه شبابيك أو خزانات حائطية ( كتيبات ) ويوجد 


(014) على غالب : المرجع السابق - ص ”9 - 4 - شكل 4 . 
(55) على غالب : نفس المرجمع - ص 54 . 
انظر أيضًا ص مه » ١5٠0١‏ من هذا الكتاب . 


برف 


أيضاً المدخل فى أحد جوانب هذه المساحة المربعة أما الجوانب الأأخرى 
فتحتوى على عدد من الدخلات أو الخزانات الحائطية أو الشبابيك التى 
قد تختلف من مدفن لآخر سواء من حيث عددها أو اتساعها أو من 
حيث درجة عمقها أو أسلوب تغطيتها بالعقود الختلفة أو الأعتاب 
الحجرية المتنوعة » وقد اتبع هذا النظام فى تخطيط مربع القبة فى معظم 
مدافن هذا العصر سواء أكانت مستقلة(") أو كانت ملحقة بمنشأة من 
المنشات الدينية9©) . 


(57) ومن أمثلة ذلك من عصر الماليك البحرية مربع قبة كل من الصوانى 
( شكل ١١‏ ) وعلى بدر القراى » وطشتمر حمص أخضر ( شكل ١9‏ ) وقوصون ء 
وقبتى تنكز بغا بقرافة السيوطى » وقبة حوند طولبية ( شكل 37 ) . 

ومن عصر المماليك الجراكسة مربع قبة كل من يونس الدوادار بياب الوداع وقبة يونس 
الدوادار بالصحراء المعروفة بقبة أنس ( شكل 78 ) وقبة سعد الدين بن غراب وكزل 
( كركر ) بالصحراء وقبة جانى بك الأشرفى بالصحراء ( شكل 71 ) وقبة خحديجة 
أم الأشرف بالصحراء ( شكل 75 ) وقبة نصر الله كوز العسل ( أشكل 4١‏ ) وقبة معيد 
الرفاعى بالصحراء ( شكل 78 ) وقبة السبع بنات بالصحراء ( شكل 15 ) وقبة 
السادات الشناهرة ( قراقجا .الحسنى ) ( شكل 4 ) وقبة برسباى البجاسى 
( شكل 40 ) وقبة عبد الله الدكرورى بقرافة الإمام الشافعى ؛ وقبة ازدمر ( الزمر ) 
( شكل ٠١‏ ) وقبة قانصوة أبو سعيد بالصحراء ( شكل ١ه‏ ) وقبة العادل طومانباى 
بالعباسية ( شكل 05 ) وقبة أزرمك ( شكل 5 ) وقبة سودون أمير بجلس 
( شكل ١١‏ ) وقبة عصفور ( شكل 5ه ) وقبة ازدمز ( شكل:* ) . 

(007) ومن أمثلة ذلك مربع القبة الملحقة بزاوية زين الدين يوسف ( شكل ١١‏ ) 
والقبتين الموجودتين على يمين ويسار كل من تربة خوند طغاى ( شكل 55 ) وايوان 
المنوفى ( شكل ١4‏ ) والتربة السلطانية ( شكل 7١‏ ) والقبتين الموجودتين بطرفى الإيوان 
الجنوبى الشرق لخانقاه الناصر فرج بن برقوق ( شكل 75 ) ومريع القبة الملحقة بمنشأة 
كل من الأشرف برسباى بالصحراء ( شكل 77 ) والأشرف اينال بالصحراء أيضاً 
( شكل 4 ) والأشرف قايتباى بالصحراء أيضاً ( شكل 407 ) والأمير كبير قرقماس 
بالصحراء أيضأ ( شكل 8ه ) . 


”و37 


وإلى جانب هذا الفط التخطيطى الذى شاع فى تخطيط معظم 
المدافن المملوكية وجد نمط آخر شبيه بأنماط المدافن الاسلامية المبكرة 
من حيث وجود مربع ذو أربعة جوانب مفتوحة ويتوسط كل جانب 
منها باب معقود بعقد مدبب » واتضح هذا النظام فى مربع قبة كل من 
الأمير تنكزيغال2” ( بمنشية ناصر ) 4ه / 5١م‏ ومربع قبة 
يشبك أخى السلطان برسباى بالصحراء(؟6) وأخيرا فى قبة الشيخ 
عبد الله المنوى(١١')‏ ولالمه / 414١م‏ (أمام منشأة قايتباى 
بالصحراء ) 

أما عن النسب المعمارية الخاصة بمربع القبة فيذكر ( دللى ) أن 
نسبة ارتفاع مربع القبة إلى عرضه من الداخل من ع/5؟ إلى ١١م‏ 
وسمك جدارنه فى القباب الصغيرة المساحة ١/.‏ عرضه الداخلى و ١/,‏ 
العرض ف القباب التى يبلغ قطرها من الداخل 4١م‏ أو 5١م‏ . وقد 
ينقص هذا السمك فى الصفف من ٠١‏ إلى “٠‏ سه130) . 


(8ه) .10م.2 .اهلا .غك .م0 ن)عأالا اء رسعوعو )نوق 
(69) توجد هذه القبة فى حوش السلطان برسباى الملحق بتربته بالصحراء . انظر : 
( شكل ”3 ) لوحة ١١‏ . 


6 تكرد ذه الباق سالط مره ريا ال رلتر رت فم يع كل 
ضلع من أضلاعها فتحة معقودة بعقد مدبب إلا أن الفعحة الشمالية الشرقية استغلت 
فيما بعد بوضع شباك بداخلها يرتفع من مستوى أرضية مربع القبة . 

ويبدو أن هنا التكوين قد شكك علماء لجنة حفظ الآثار فى نسبة هذه القبة إلى العصر 
المملوكى فأرجعوها إلى العصر الفاطمى . 

كراسات لجنة حفظ الاثار العربية - التقرير 8 للقومسيون الثافى رقم 807 لسئة 
مام - ا ص 017 . 

وقد أرجعت هذه القبة إلى عام 87/9 ه / 14174 م نظراً ,لتشابه زخارفها مع زخارف 
قبة السلطان قايتياى . انظر لوؤمنية /اا ١‏ . 

(11) دللى : العمارة العربية فى مصر - ص 9 . 
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أما ( د. مهندس على غالب ) فقد قام بدراسة النسب المعمارية 


الخاصة بقباب العصر الجركسى المستقلة وانتبى منها إلى عدة نتائج 
جديدة تماماً منها : 


0-5-5 


أن المقاس الإبتدانى أو نقطة الانطلاق فى بناء الشكل المعمارى 
ا ا 
وإن كان أحياناً هو قطر القبة أو طول الضلع الخارجى 

طول الذراع السائد استخدامه فى أعمال البناء فى مصر فى 
العصور الوسطى يساوى 5١‏ - 55 سم أى ضعففب القدم 
اليونانى السائد استخدامه فى العمارة البيزنطية ( 50,8 <ا 7 ح- 
0 

يتحدد سمك حوائط المربع المقامة عليه القبة إما بالدائرة المرسومة 
حول المريع الداعق ( كا هو الحال فى جانى بك - السبع 
بنات - أزرمك“أزدمر ) أو بعلاقة عددية بسيطة بالنسبة لطول 
ضلع المربع كأن يكون ربع أو سدس طول الضلع ( 5 هو 
الحال فى نصر الله » برسباى البجاسى » عصفور وازدمر ) . 
أن ارتفاع مربع القبة من الداخل يساوى طول ضلع المربع 
الداخلى كا هو الحال فى ( جانى بك الأشرفى » السبع بنات ) 
أو يساوى قطر نصف المربع الداخلى ( كا هو الحال فى برسباى 
البجابى - أزرمك ) أو يساوى ١,5١8‏ من طول الضلع 
( 5 هو الحال فى عصفور وازدمر )2099 . 


(؟5) على غالب : قباب القاهرة فى عصر المماليك الجراكسة - ص ١١‏ ع0 


كلل 


مقارنة بين تخطيط مربع القبة فى القرافة وفى المدينة : 
ولو عقدنا مقارنة بين تخطيط مربع القبة فى القرافة وبين مثيله داخل 
الساهرة سواء أكنان مستقلاً أو كان ملحقا بمنشأة من المنشسآت الدينية 

لوجدنا تشابها بينهما إلى حد كبير ويتضح هذا التشابه فى النققاط التالية : 

١‏ - وجود المساحة المربعة التى تحتوى على المحراب والمدخل وعدد من 
الشبابيك والدخلات والخزانات الحائطة . 

0 - عدم وجود محراب فى صدر مربع بعض القباب فى القرافة والمدينة 
ومنأمثلة ذلك مربع قبة كل من أحمد المهمندار (76/ ه / 
14م والقاصد( هلاه /ه7١1م)وكوجك‏ (47/اه/ 
117 م) وشيخو ( .٠1/0ه‏ /1849 م) وتنكزبغا ( بمنشية ناصر ) 
(1/74ه/ 1757 م) والقبة الجنوبية بمدرسة أم السلطان عبان 
ه/1158 م وقبة برسباى ( بالصاغة ) 819 ه/ ١14178‏ م2 
وقبة يشبك أخو بزسباى قبل 817 ه/ 479 ١‏ م» وقبة الونائى 
منتصف القبرن 9ه / ١6‏ م وقبةعمر بن القارض 856 ه / 
مم وقبة الشيخ عبد الله المنوفى 0/9 ه / ١41‏ م » وقبة 
يعقوب شاه المهمندار 40١‏ ه/ ١495‏ م وقبة قانصوة أبو سعيد 
بامحجر 5٠‏ ه-/ ١98‏ م» وقبة أزدمر أوائل القرن ١٠١ه/675(15.‏ 
ويتضح من هذه الإحصائية أن عدد المدافن المملوكية التى لاتحتوى 

على محاريب ‏ على ضوء ماتم حصره حتى الآن ‏ أربعة عشر مدفنا 

وليس تسعة مدافن كما تذكر ( كسلر ) 59" 6) . 

(37م) استمرث المدافن التى تخلو من وجود امحاريب خلال العصر العشمانى أيضًا 

سواء بمدينة القاهرة أو بغيرها عن المدن المصرية الأخرى فى الوجهين القبلى والبيحرى 

محمد حمزة : العماره الإسلامية ‏ المدخل - ص 4 © 8ه . 


(كهم) 267 - 259 . ترم . نالك عا متطتليك موسا عللناعىم بومممنظ : معاووعكا 


يف 
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بروز مربع بعض القباب الملحقة عن سمت الجدار سواء فى 
القرافة أو المدينة » ومن أمثلة ذلك مربع قبة كل من الصالح 
نجم الدين أيوب (55:8ه/ 1م) وبسيبرس الجاش> 
وصرغتمش ( 1ه/اه / 5١17م‏ ) والسلطان حسن ( 17514ه/ 


157١م‏ ) وقانيباى المحمدى بالصليبة ( 5١481ه/‏ 417١م)‏ 


وقايتباى بالصحراء ( ]امه / 474١م)‏ وخايربك 
(5.08ه / 5١٠٠١م)‏ وقانيباى الرماح أمير أخور بميدان 
الرميلة بالقلعة ( .9ه / ”١16١م‏ ) وأمير كبير قرقماس 
بالصحراء ( ؟915ه / 605١م‏ ) ( انظر أشكال.رقم : 8 » 
كأ هلا20 5لا لاك لاه 5عدعيله). 

وزع يعبط العلماء أن سلاطين وأمراء المماليك وجدوا فى 
إبراز الواجهة المطلة على الطريق عنصراً يضفى على قبايهم أهمية 
ومن ثم انتقا. هذا الإخساس إلى المعماريين فنفنوه سواء أكانت 
تلك المدافن ملاصقة لايوان القبلة أو المقابل له » وى كلتا 
الحالتين كان كل ما يسعى إلية المعمار: هو أن تشرف تلك 
المدافن على الطريق مهما كلفة هذا من مشاق فى الموازنة بين 
تخطيط الطريق واتجاه القبلة وكأن المعمار يريد أن يكون 
السلطان أو الأمير قريباً مؤثراً فى سير الأمور فى مماته مثلما كان 
فى حياته(١)‏ , 

والواة قع أن هذا القول مبالغ فيه إلى حد كبير لأنه توجد أمثلة 
أخرى مساوية لسمت الجدار ولا تبرز عنه تفوق الأمثلة البارزة 
عن سمت الجدار من حيث عددها*'؟ » فكيف والحال هكذا 


(34) محمد مصطفى نجيب : مدرمة الأمير كبير قرقماس - ص 49١‏ . 
(76) ومن أمثلة ذلك مربع قبة كل من : قلاوون وزين الدين يوسف وسلا روسنئجر ت 


07484 


أن نقول أن المعمار عمل على إبراز واجهات القباب عن قصد 
و سعى إلى ذلك بشتى الطرق1(2١)‏ 85 


4 - تشابه قبة كل من برسباى بالصحراء ( شكل 37 ) وجاتم 
الببلوان بالسروجية ( شكل 48 ) من حيث وجودهما بالجهة 
الشمالية الشرقية من المدرسة"©)إلا أنبما يختلفان فى أن باب 
الدخول لقبة برسباى يوجد فى الجهة الشمالية من الدور قاعة 
نفسها بينا يوجد فى قبة جاتم البهلوان فى الجهة الشمالية من 
الايوان الشمالى الغربى . 

ويمكن القول أنه على الرغم من التشابه الكبير فى تخطيط مربع القبة 
فى القرافة والمدينة إلا أنه وجدت أنظمة تخطيطية لمربع القبة داخل 
القاهرة لم توجد فى القرافة ومنها : | 

)ما١١86‎ / تخطيط مربع قبة المنصور قلاوون ( 3854ه‎ - ١ 
الذى لم يتكرر فى مصر بعد ذلك حيث يحتوى هذا المربع على‎ 
أربعة دعامات مربعة وأربعة أعمدة مستديرة وقد رتبت بواقع‎ 
دعامتان ثم عمودان بالتبادل يحملان فوقهما عقودا مدببة‎ 
تعلوها رقبة مثمنة بها نافذة فى كل ضلع من أضلاعها ثم يعلو‎ 


وأحمد المهمندار والماس الحاجب واصلم البهاى وشيخو وأولجاى اليوسفى وبرقوق 
بالنحاسين واينال اليوسفى ومحمود الكردى وسودون من زادة والمؤيد شيخ وبرسباى 
بالصاغة وبالصحراء وجاقى بك الأشرف بالمغربلين وتغرى بردى بالصليبة وقجماس 
الاسحاق والغورى وجائم الببلوان بالسروجية ( أشكال »1١86 1071861751١‏ 
ا خا لاا ا 5 ا لالء ه35 5845٠‏ 1 1:5). 

(57) محمد مصطفى تيب : المرجع نفسه - ص .49 - حاشية 7 . 

(77) يتشابه تخطيط مدرسة كل من برسباى بالصحراء وبجائم البهلوان بالسروجية 
فكل منهما يتكون من دور قاعه وسطى مغطاة بسقف خشبى يوجد بالجهة الجنوبية 
الشرقية والشمالية الغربية ايوانين بواقع ايوان فى كل جهة إلى جانب وجود قبة الدفن . 
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الرقبة قبة المثمنة قبة مستديرة . 

وقد ذكر علماء الآثار أن تخطيط هذه القبة يذكرنا بالعمائر 
الموجودة فى بيت المقدس ودمشق ولاسيما قبة الصخرة 
المشرفة(14) إلا أن ( أ.د. سعاد ماهر ) ترى أن الفرق بين قبة 
الصخرة وقبة قلاوون كبير لأن تخطيط قبة قبة الصخرة الخارجى 
مثمن بينا هو فى قلاوون مربع ا أن القبة التى تعلو قبة 
الصخرة تقوم على أعمدة تعلوها رقبة مستديرة بينا هى فى قبة 
قلاوون؛ رقبة مثمنة ( شكل 59 ) . 
وجود المدفنين المتجاورين 5" هو الخال فى سلاروسنجر 
الجاولى وخايربك » وقد سبق أن ظهر هذا الوضع من قبل فى 
الجعفرى وعاتكة من العصر الفاطمى("") . 
يتقدم مربع قبة كل من الأشرف خليل وفاطمة خاتون 
( شكلا 9 » ١١‏ ) من الجهة الشمالية الغربية رواق خارجى 
غير مسقوف يوجد بصدره على جانبى الباب الأوسط لمربع 
القبة محرابين(2"1 . 


ومن المعروف أن هذا الرواق ظهر من قبل يتقدم الواجهة 


رضفى حسن عبد الوهاب 9 تاريخ المساجد الأثرية - ج ١‏ -<ص8١١.‏ 


: الفن الإسلامى - ترجمة أحمد مومى ( بيروت 1955م ) - ص ٠١7‏ . 
4 - 73 .مم .أمزوظ م1 قرءءة:ة5 عط 08 أمث :لمو8 - عشسة 
61 - 260 .مم .1ن .م0 ناعاللا اء «مسوعععابهة11 


(70) محمد مصطفى تيب : ريك ص م - 07 . 


.6 - 214 .مم .701.2 © .م0 التعيي 


م 


الشمالية الغربية لمشهد السيدة رقية 1ه ه/ 77١١م‏ إلا أنه 
مسقوف بسقف مسطح وليس مكشوفاً كا هو الحال فى 
هذين المثالين . 

4 - يتقدم مربع قبة بيبرس الجاشنكير ( شكل ١5‏ ) مساحة 
مستطيلة مغطاة بسقف خشبى تحتوى الواجهة الشمالية 
الغربية منها على ثلاثة شبابيك أكبرها أوسطها تشرف على 
الشارع » ونشاهد نفس الشىء فى مربع قبة صرغتمش 
( شكل 5؟ ) إلا أن التغطية هنا قباب ضحلة مقامة. على 
ثلئات كروية . ١‏ 

ه - يتقدم مربع قبة علاء الدين كجك ( لاؤلاه / 1145م ) 
( شكل ١١‏ ) من الجهة الجنوبية الشرقية إيوان حل محل 
المحراب فى هذه الجهة عبارة عن مساحة مستطيلة تشرف على 
مربع القبة بعقد مدبب يمتد للداخل مكوناً هيئة قبو نصف 
دائرى وبالجانب الشرق من الإيوان شباك يشرف على صحن 
مسجد أق سنقر(””" ( الجامع الأزرق ) على جانبيه خزانتين 
حائطتين » أما الجانيين الآخرين الجنونى الغربى والشمالى 
الشرق فيوجد بهما شباكين آخرين بواقع شباك بكل جانب . 

والواقع أن تخطيط هذا المدفن يعد فريداً فى نوعه حيث 


لم يتكرر بعد ذلك . 


(7/) عن هذا المسجد انظر : 

سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - 7 - ص ن"؟ - .514 . 

سامى عبد الحليم : مسجد الأمير أق ستقر الناصرى ( مجلة كلية الآداب - جامعة 
المنصورة - العدد ” . 4 - مايو 19407 - ص 175١‏ -798. 


م١‎ 


1١‏ - يتكون مدفن صرغتمش ( شكل 70 ) من مساحة مربعة 
يحخيط بها اأربع) دخلات معقودة بعقد مدبب يتوسظ الدخلة 
الجنوبية الشرقية حنية المحراب » أما الدخلة الجنوبية الغربية 
فتحتوى فى نبهايتها على شباك يشرف على اللتارع ء ٠‏ وبنهاية 
الدخلة الشمالية الشرقية باب الدخول للمدفن » أما الدخلة 
الشمالية الغربية فتؤّدى إلى 0 بقباب 
ضحلة مقامة على مثلثات كروية وتشر الرعله. اللباعة عل 
الشارع من خلال ثلاثة ة شبابيكههذا وقد ذكر أحد الباحثين 
أن هذا المدفن شيد على نظام الصحن والأربع إيوانات فى 
وضع متعامد("؟ . والواقع أن هذا القول مبالغ فيه إلى حد 
كبير إذ أنه لا توجد أية علاقة بين تخطيط مدفن صرغتمش 
وبين تخطيط الصحن والأربع إيو انات هذا من ناحية ومن 
ناحية أخرى فإن وجود الدخلات الأربع ربما كان بسبب كبر 
المساحة الأر ضية فى هذه الجهةٌ الثى أراد المعمار إقامة المدفن 
ذو القبة بها ومن ثم قام المعمار باختزال الجزء المربع الذى 
يصلح لإقامة القبة فوقه وما تبقى من هذه المساحة استغله 
المعمار فى عمل هذه الدخلات التى ربما تكون قد خصصت 
لقراء القبة من المقرئين الحافظين لكتاب الله تعالى وعددهم 
تمانية وأربعين نفساً » يا قرر الواقف49") . 


(77) حسن القصاص : المدرسة الصرغتمشيه ( رسالة ماجستير غير منشورة - 
جامعة القاهرة #/191م ) - ص .3١١6‏ 

(74) عبد اللطيف إبراهم : نصان جديدان من وثيقة الأمير صرغتمش ( مجلة 
كلية الآداب - مج 5 - ج1١‏ 7 مايو - ديسمبر 1918م ) مطبعة جامعة القاهرة 
48م - ص .١6١‏ 


,8م 


و 


- يتم الوصول إلى مربع قبة أولجاى اليوسفى ( شكل 78 ) من 


باب على يسار الإيوان الشمالى الغربى يفضى إلى مساحة 
مستطيلة مسقوفة بسقف خشبى تحتوى على شباكين أحدهما 
بالجهة الشمالية الغربية يشرف على الشارع والآخر - 
الشمالية الشرقية يطل على داخل الإيوان الشمالى الغربى و 
القبة على يسار هذه المساحة أى فى الجهة الشمالية الشرقية 

وربما كان كبر المساحة الأرضية فى هذه الجهة هو الذى 0 
إلى وجود هذه المساحة فمن المعروف أن القبة تقام فوق 
مساحة مربعة ولما كانت مساحة الجزء المتبقى فى هذه الجهة 
كبيرة قام المعمار باختزال مساحة مربعة منها تصلح لإقامة 
القبة وما تبقى من هذه المساحة استغله المعمار فى عمل هذه 
المساحة ووضع بها باب الدخول والشباكين اللذين سبق 
الحديث عنهما . 

ألحق المعمار بمربع قبة جانى بك بالخيامية .1ه / 1475م 
( شكل 70 ) من الجهة الجنوبية الغربية دخلة عبارة عن 
مساحة مستطيلة مسقوفة بسقف خشبى وتحتوى على شباكين 
من الجانبين الجنوبى الغربى والشمالى الغربى بواقع شباك فى كل 
جانب » أما الجانب الجنوبى الشرق فتوجد به دخلة معقودة » 
وربما كان كبر المساحة أيضاً هو السبب فى وجود مثل هذه 
الدخلة التى قد تستغل فى جلوس المقرئين بها . 

يتقدم مربع قبة كل من الظاهر برقوق بالنحاسين والأشرف 
برسباى بالصاغة ( شكلا ”١‏ » 74 ) من الجهة الشمالية 
الغربية دورقاعة وإيوان يشرف عليها بعقد مدبب وبجانبى 
الدورقاعة الجنونى الغربى والشمالى الشرق دخلتين غير مجوفتين 


م 


وينتبى كل منهما ببيئة مسطحة فى الظاهر برقوق » أما فى 
. الأشرف برسباى فالإيوان يوجد فى الجانب الجنوبى الغربى من 
الدورقاعة وتوجد الدخلتين فى كل من الجانبين الشمالى الغربى 
والشمالى الشرق وهما معقودتين بعقد مدبب إلا أنهما 
ا" 

٠‏ - يتكون مربع قبة اينال اليوسفى 17914ه / 791١م‏ بالخيامية 
( شكل 75 ) من مساحة مربعة يحيط بها أربع دخلات 
متسعة معقودة بعقد مدبب يتوسط الدخلة الجنوبية الشرقية 
حنية امحراب » أما الدخلة الشمالية الغربية فتحتوى على شباك 
تعلوها قمرية قندلية بسيطة(""2 » والدخلة الجنوبية الغربية 
تحتوى على باب الدخول تعلوها قمرية مطاولة2""9 . والدخلة 
الشمالية الشرقية لا تحتوى على شبابيك أو قمريات » ويمكن 
القول أن هذا التخطيط يشبه تخطيط مربع قبة صرغتمش 
السابق ذكره إلا أنه يختلف عنه من خيث عدم بروز القبة هنا 
فى اينال اليوسفى عن سمت الجدار الشمالى الغربى المطل على 
ا سنت كن اي 
مساحة مسقوفة بقباب ضحلة مقامة على مثلثات كروية » 
وتشرف هذه المساحة التى تبرز عن سمت الجدار على الشارع 
من خلال ثلاثة شبابيك وهذا لا نجده فى اينال اليوسفى . 


(0/) يمكن القول أن هذا التخطيط - المتمثل فى وجود الدورقاعه والايوان 
والدخلتين يشبه التخطيط الموجود فى كل من مدرسة أينال اليوسفى و محمود الاستادار 
( محمود الكردى ) بالخيامية إلا أنه قد زاد عليه وجود ايوان القبلة فى هاتين المدرستين 
وقد حل محل مربع القبة فى الظاهر برقوق بالنحاسين . 

(9/3) انظر ص ١١7‏ من هذا الكتاب . . 7 

(/الا) انظر ص ١117‏ من هذا الكتاب . 


تله 


هذا وقد قامت ( كسلر ) بدراسة العمارة الجنائزية داخل مدينة 
القاهرة وانتبت منها إلى انئج التالية : 


ور ير 
مكانته ومن ثم يستلزم مكاناً بارزاً . 


5 - كان الوضع الأمثل للضر فى داخل المدينة هو أن يقام فى الجانب 


المواجه للكعبة ونادراً ما كان يحدث ذلك بسبب صعوبة إيجاد قطعة 
أرض مناسبة للبناء داخل المدينة تتوفر لها - مثلما تتوفر للشارع فى 
نفس الوقت - مزية مواجهة الكعبة ولابد أن الاهتهام بتحقيق مثل 
هذا الوضع قد أدى بالسلاطين إلى تشبيد مجموعاتهم الجنائزية على 
الجانب الغربلى من القصبة (وهى تقصد 
أضرحة كل من قلاوون والناصر محمد والمؤيد شيخ وبرسباى ) 
أما الجانب الشرق من القصبة فلا يوجد به سوى ضريحين فقط 
وهما الأول والأخير ( وتقصد ضري الصالح أيوب والغورى ) 
واسيب واد ضع الضرع الأول فى هذا الجانب هو أنه ألصقق بعد 
وفاة السلطان الصالح ألوك بكدر سته التى كانت قد بنيت فى 
الجانب الشرق » أما ضري الغررى فقد وضع فى هذا الجانب 
لأنه بنى بعد فترة قرنين ونصف من عمارة أضرحة المدينة ومن 
ثم فهو يظهر مرحلة متقدمة للاثار التذكارية التى أصبحت 
مستقلة لا تهتم بالوضع المالى ولم يعد ملتصقاً بوحدة كبيرة . 
عندما تكون المجموعة الجنائزية مشرفة على أكثر من شارع واحد 
كان الضر يبنى على أحدهما الذى تكون له الشهرة الكبيرة 
وقت تشييد البناء ومن أمثلة ذلك عندما يلى: الاير شيخو 
مسجده وضريحه على تقاطع شارعين رئيسيين من شوارع 


وم 


القاهرة الفاطمية المتأخرة لم يختار مكان ضريحه على شارع 
الشريان القديم الذى يسير من باب زويلة إلى الفسطاط وإنما 
اختاره على شارع الصليبة المؤدى إلى المركز الجديد للحكم فى 
القلعة ما أنه لهذا السبب من الشهرة الكبيرة لموقع الميدان تحت 
القلعة اختاره السلطان حسن لبناء مجموعته الجنائزية كى تشرف 
على الميدان الذى كانت تحدث فيه العروض والأعياد منذ أيام 
والده(40") , 

و داق هل أصرحية الدية يبيب نشاعت للمعمازين لأنه 
يشرف على الشارع ومن ثم يشكل جزءاً من واجهة المجموعة 
الملتصقة به كا أنه كان لابد أن يتجه ناحية الكعبة ( مكة ) 
ونظرا لوجود محاريب بداخخله ومن ثم ضع إلى نفس المعالجات 
المعمارية التى استهدفت تكييف الأبنية الدينية الأصيلة فى المدينة 
لاعتبارات تخطيط الشوارع وقد تم ذلك بطريقتين : الأولى 
وهى الأكثر شيوعاً كانت تتم بزيادة مك الحائط بحيث يسير 
وجهه الخارجى بمحاذاة الشارع ووجهه الداخلى يتجه تجاه 
الكعبة وقد نفذت هذه الطريقة بالفعل فى الأضرحة الأولى 
إلا أنها أدت إلى حدوث تشوهات بنائية على الفتحات المشرفة 
على الشارع فأصبحت غير ملائمة » ومن أمثلة ذلك ما نراه ى 
ضري الصالح أيوب فقد أصبحت فتحات الشبابيك كا لو 
تكون ممرات يبلغ طول كل واحد منها حوالى .م(3) . 

والطريقة الثانية هى موافقة الواجهة لامتداد الشارع وكذا المدخل 


زفيقة .3 - 261 .مم .1 .م0 ممعاووءءآ 
غهة .5 .2 .لأط1 


لي 


على أن يعدل وضع المبنى من الداخل طبقاً لاتجاه القبلة إلى الكعبة دون 
التقيد أو الارتباط بكتلة صلبة من البناء بين أوجه الحوائط المختلفة وقد 
استغل المعمار الفرق بين هذه الأوجه فى بناء حجرات وممرات 
ومداخل وربما كانت هذه الطريقة سبباً فيما نراه من ازدياد 
الانكسار ات فى المداخل كا استطاع أيضاً أن يبنى بهذه الطريقة فى 
المواضع التى لا تتوافق مع اتجاه القبلة('*» . ومن أمثلة ذلك مدرسة 
وضرخخ تغرى بردى بالصليبة 5 85/ه / مم حيث يتلاق داخل 
المبنى مع الواجهة فى زاوية مقدارها 540 » وعلى الرغم من محاولة 
التكبيف هذه إلا أن محاريب بعض الأضرحة لم توجه التوجيه الصحيح 
تجاه الكعبة كا هو الحال فى ضري الماس ( ٠/1ه‏ / 1758م ) حيث 
بلغ الفرق ينه وبين محراب المسجد حوالى 077 تقريباً » وفى مسجد 
وضريجم ايدمر البهلوان ( قبل /1ا4/اه / 57م ) يبلغ الفرق بين 
انخرايين نحو *٠١‏ وفى مسجد وضريح سودون القصروى ( قبل 
؟لامم / 14م) يبلغ الفرق تقرييا 014 وفى مدرسة وضريح 
حايربك (9.08ه / 7 م) تبلغ درجة الانحراف تقريباً 
نحو 8+ه<١6)‏ , 

ويمكن الرد على النقطة الثانية التى أثارتها ( كسلر ) فنقول أن 
وضع المحاريب فى المدافن يرتبط بما قررته كتب السنة والفقه من 
وجوب توجيه رأس الميت ناحية القبلة ومن ثم وجدت المحاريب فى 
مربع القبلة - كترديد للمحاريب الموجودة فى فساق الدفن - سواء 


00 .01.0 .م0 :ععاووع»1 
سيف النصر أبو الفتوح : مداخل العمائر المملوكية بالقاهرة - ( رسالة ماجستير 
غير منشورة - جامعة القاهرة - 8/ا191م ) - ص .31١١‏ 
0 - 265 .مم 1 .م0 بمواووعكآ 


ام 


فى داخل المدينة أو فى القرافة فى نفس الجهة التى توجد فيها ماريب 
المنشات الملحق بها هذه المدافن سواء أكانت فى شرق.الشارع أو غربه 
ولما كان المعمار قد حرص على أن 7 تشرف المدافن على الشارع الرئيسى 
أي كان موقع المنشأة بالنسبة له ومن ثم احتل المدفن جزءاً من الواجهة 
المطلة على الشارع » فإذا كانت الواجهة الجنوبية الشرقية أى واجهة 
جدار القبلة هى التى تشر ف على الشارع وجدنا المدافن تشرف على 
الشارع من هذه لاجو مدا وقد تمن جنا الوضع ل معط لمكاو 
الملحقة بالمنشات التى بنيت فى غرب الشارع الرئيسى سواء فى داخل 
المدينة أو فى القرافة(”*» ويدل هذا الأمر على أن إشراف المدفن على 
الشارع من الجهة الجنويبة الشرقية لم يكن قاصرأ على قصبة القاهرة 
افطع لسر اسان 

أما إذا كانت الواجهة الشمالية الغربية هى النى : تشرف على الشارع 
نجد المدافن تشر ف على الشارع من هذه الواجهة أيضاً وقد محقق هذا 
الوضع فى معظم المدافن الملحقة بالمنشات التى بنيت فى شرق الشارع 
الرئيسى فى داخل المدينة أو فى القرافة45) , 


(47) ومن أمئلة ذلك مدفن كل من قلاوون والناصر محمد وبرقوق والمؤيد شيخ 
وبرسباى بالصاغة ومدفن أحمد المهمندار وأم السلطان شعبان وف المدفنين الملحقين بخائقاه 
الناصر فرج بالصحراء وكذلك فى مدفن كل من السلطان اينال والسلطان قايتباى وأمير 
كبير قرقماس بالصحراء وأيضا فى مدفن زاوية زين الدين يوسف يوسف ( بشارع 
القادرية ) ٠.‏ 

(85) ومن أمثلة ذلكامدفن كل من الصالح نجم الدين أيوب وايئال اليوسفى و محمود 
الاستادار ( محمود الكردى ) وجافى بك بالمغربلين والغورى بالغورية وجائم البهلوان 
بالسروجية ويدل هذا على تعدد المدافن التى بنيت فى شرق القصبة لا كا تذكر ( كسلر ) 
أنبما مدفنين فقط . ومن أمثلة ذلك أيضاً مدفن كل من بيبرس الجاشتكير والماس 
وصرغتمش واولجاى اليوسفى وتمراز الأحمدى ( بالسيدة زينب ) وخاير بك ومدفن 
الأشرف برسباى بالصحراء الذى بنى إلى الشرق من الطريق المسلوك فيما بين القلعة وقبة 


484 


0-0 
2 


وإذا كانت الواجهة الجنوبية الغربية هلى التى تشرف على الشارع 
الرئيسى نجد المدافن تشرف على الشارع من هذه الواجهة9؟6 . 

وإذا كانت الواجهة الشمالية الشرقية هى التى تشرف على الشارع 
الرئيسى نجد المدافن تشرف على الشارع من هذه الواجهة(*6 . 

وف 2 ما سبق يمكن 0 بأن موقع المدفن الملحق المدشأة 
حرص الاين عل وضع مدافن السلاطين 1600 
التى تشرف على الشارع الرئيسى سواء أكانت واجهة القبلة أو أى 
واجهة من الواجهات الثلاثة الأخرى وفى كلتا الحالتين يتم توجيه 
المحراب ناحية الكعبة المعظمة . 
اليا : مناطق الانتقال : 
أولاً : منطقة الانتقال من الداخل : 

تعد منطقة الانتقال من عناصر الإنشاء الحامة التى لعبت دوراً بارزاً 
فى تطور القباب الإسلامية وتنحصر أسميتها فى أنها تساعد على تحويل 
مربع القبة السفللى إما إلى دائرة ترتفع فوقها رقبة مستديرة الح 
الداخلى تلتحم مع دائر 5 القبة التى تعلوها وإما إلى شكل مثمن ترتفع 
فوقه رقبة سطحها الداخلى يتكون عن أمانية أضلاح 81 ».رعق ول 


النصر . 
ا ومن أمئلة ذلك مدفن كل من شيخوو تغرى بردىق بالصليبة وقجماس 


55 ومن أمثلة ذلك مدفنا كل من سلاروسنجر الجاولى ( بشارع مراسينا ) 


(87) فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الإسلامية - ص (5ه - 5ه . 


3م 


فمنطقة الانتقال تسهل عملية إقامة ة القبة فوق مساحة مربعة . وعلى 
الرغم من تعدد أنواع مناطق الانتقال9”* إلا أن نوعين: منبا هما اللذان 
شاع استخدامهما فى شرق وغرب العالم الإسلامى وهما المثلغات 


الكروية40) 


(407) ومن هذه الأنواع التى لم يكن ا دور بارز فى العمارة الإسلامية مناطق 
لانتقال المكونة من بلاطة أفقية مثاثة يتميز بعضها بحافة مستقيمة يتحول با المربع إلى 
مثمن تقوم عليه رقبة القبة ويتميز بعضها الآخر بحافة مقوسة يتحول > الرع إلى دائرة 
تقوم عليها رقبة مستديرة أو مناطق الانتقال المكونة من مثلث هرمى مقلوب أو من حنايا 
نصف مخروطية » وقد ظهرت هذه الأنواع قبل العصر الإسلامى وق بداية العصر 
الإاسلامى كا وجدت تماذج ها فى مقابر أسوان . 

فريد شافعى : نفس المرجع دض 5د (5ه د ش 580 لم3 0 

(84) لم يكن لهذا النوع من مناطق الانتقال دور بارز فى تطور القبة المدفن فى العمارة 
الإسلامية فى مصر كا أن أمثلتها الباقية قليلة جداً ولاسيما قبل العصر التركى العهافى 
أما عن أصل هذه المثلئات وابتكارها فقد تناوله كثير من العلماء والباحثين وعلى رأسهم 
( البروفيسور كريزول ) الذى عقد فصلاً. كببراً استعرض فيه المراحل الختلفة لنشأة وتطور 
القباب المقامة على مثلئات كروية فى مختلف الأقالم الشزقية والغريية . 

471 - 450 .مم .1 .املا .ععناءعالطاععة تاكتك رامد :الع جدوءن 

وذكر ( كريزول ) أن أقدم مثال للمثلثات الكروية يوجد فى قصر النوايجس فى عمان 

وقد أرجعه بعض العلماء إلى ق ”م بينا أرجعه هو إلى نهاية ق م حيث شاع استخدامه 
فى سوريا وفلسطين . 

.0 .ص .0أ1 

ومن قام بدراسة هذا النوع من مناطق الانتقال وذكر أمثلة لحا كلا من : 

محمد عبد العزيز مرزوق : مساجد القاهرة قبل عصر المماليك ( القاهرة 7م 
ص 4/ا. 

الماركى دى فوكويه : العمارة فى سوريا الوسطى - ترجمة محمود مرايط 1915م 
ص5 8" -.1. 

فريد شافعى : المرجع السابق - ص .١45 21١59‏ 
صالح لمعى مصطفى : التراث المعمارى الإسلامى فى مصر - ص ٠١١‏ - القباب 


ص 6 . 


9 


الحنايا الركنية(9*) الساسانية الت,, بلغت أ ١‏ 
و فصى مراحل 


د .246 .ماتخ لاتأأكن84ة 200 صذأذا :وأسمجومقوووط 
أما عن أقدم أمثلة المثلثات الكروية فى العصر الإسلامى فتوجد فى الحجرة الساخنة فى 
كل من قصير عمره وحمام الصرح من نباية العصر الأموى . 
كال سامح : تطور القبة فى العمارة الاسلامية - ص ه . 
فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الاسلامية - ص ١45‏ . 
اث 201ة!وا 01 عتأوأرعاءة قط ع« اأنالاء0 لذ 141102711185 116 تواموظط-لم دسوقوو11 
5 .م (1956 ,كته ) وعدمه2آ مأ امعطزمماعبع12 لمع عونا بزامد8 115 


ومن أمثلة المثلئات الكروية فى العمارة الإسلامية فى مصر أبواب القاهرة الفاطمية 
(44 - 4836 ه/ اى ٠١5 1١‏ م ) والجامع الأقمر ( 019 ه / ١١56‏ م ) ء وخائقاء 
كال سامح : المرجع السابق - ص ١54‏ ؛ 31١١‏ . 
صالح لمعى : التراث المعمارى الإسلامى فى مصر - ص .١١8- 1١١١‏ 
(85) اختلف العلماء فيما بينبم بشأن ايتكار هذه الحنايا وإلى أى الحضارات يرجع 
فضل السبق فى هذا الابتكار وأدلى كل منهم بدلوه وقامت على أساس ذلك نظريات كثيرة 
فمنهم من نسبها إلى بلاد الفرس ومنهم من نسبها إلى الرومان ومنهم من نسبها إلى أرمينيا 
وبلاد ما بين النبرين ومنبم من ذكر أن بلاد أشور وخراسان هى صاحبة الفضل فى هذا 
الابتكار ومنهم من اعتقد أن لسوريا بعض الفضل فى تصمم هذا العنصر المعمارى » وقد 
قام ( د. أحمد فكرى ) بعرض هذه النظريات ومناقشتها مناقشة موضوعية انتبى منها إلى 
القول بأنه اجتمع فى قباب القصور الساسانية أول مثل صريح وواضح لشكل الحنايا 
الركنية التى كان لا تاثيرها الواضح على الحنايا الاسلامية المبكرة . 
أحمد فكرى : المسجد الجامع بالقيروانت ( 1975م ) - ص .١١١- 5١٠١‏ 
وعقد ( البروفيسور كريزول ) فصلاً كبيراً فى كتابه صفحات ( )1١١8- 1١1‏ 
ناقش فيه ابتكار الحنايا الساسانية وتطورها وانتبى إلى القول بأن هذه الحنايا اببكرت فى 
فارس على الأقل فى بداية ق ”م . وانتشرت بعد ذلك فى ق دم فى الأقالم الشرقية 
للامبراطورية البيزنطية ثم فى أرمينيا فى ق لام . 
115 .م .2 .اله .© .م0 للعجوءت 
وذكر ( كريزول ) أن هنا الحل عرف أول ما عرف فى القصور الساسانية مثل 
فوروز اباد وسرفستان وشيرين وفراشاباد . 
د 10120.م.لاطا 


5١ 


تطورها فى العصر الاسلامى('6) . 


وقد أخذ بهذا الرأى غالبية العلماء والباحثين العرب والاجانب ومنهم : 

محمد عبد العزيز مرزوق : مساجد القاهرة قبل عصر المماليك - ص 74 . 

كريستنسن : إيران فى عهد الساسانين - ( ترجمة يحيى الخنشاب وعبد الوهاب عزام 
-لاهؤوام) - ص١4.‏ 

كال سامح : العمارة فى ضير الاسلام - ص 8١‏ -15م. 

فريد شافعى :. العمارة العربية فى مصر الإسلامية - ص 3١559‏ . 

صالح لمعى : التراث المعمارى الإسلامى فى مصر - ص ٠١١‏ : 

محمد عبد القادر محمد : إيران مندذ قجر التاريخ حتى الفتح الإسلامى - الطبعة 
الآأولى ١98١م‏ - ص 768”ا. 

4 - 501 .صم .1 .ألا .أاعذث ترمأومعط ]0 لزإعروكة تعنهن18 

- 129 .صم .(1954 ,معتلوع) ععبااءعاأتطاءعة تاتأأون84 هأ ععأتاءة5121 : (1) تأعدسوة 


130 
.6 .م .1 .م0 :وتلنمملوموط2 


(40) يعتبر استخدام الحنايا الركنية كمنطقة انتقال من التأثيرات الساسانية فى العمارة 
الاسلامية . 

كال سامح : العمارة الفارسية القديمة ( مجلة المنتدئى - السنة الأولى - العدد الأول 
هلاؤلم)- ص 4هة-70. 1 

ويوجد أقدم مثل مؤكد التاريخ لاستخدام الحنايا الركنية فى العصر الإسلامى فى 
المدخل الرئيسى لقصر الجوسق الخاقافى 57١‏ ه / :47م ) المعروف بباب العامة . 

فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الاسلامية - ص 5٠٠١‏ -١5ه.‏ 

كال سام : العمارة الإسلامية فى مصر - ص 27 . 

سيف النصر أبو الفتوح : مداخل العمائر المملوكية - ص ٠١‏ . 

أما د. أحمد فكرى فيذكر أن أقدم مثل عرنى معروف لا يظهر فى قبة الحراب بمسجد 
القيروان ( ١15؟ه‏ /4155م). 

أحمد فكرى : المسجد الجامع بالقيروان - ص ٠١5‏ . مساجد القاهرة ومدارسها 
ج ١‏ - العصر الفاطمى ( القاهرة 958١م)‏ - ص ١57”‏ . 

ولم يوافق كريزول على إرجاع قبة القيروان إلى تاريخ 7١‏ ه / 8*5 م . وإنما أرجعها 
إلى تاريخ متأخر عن ذلك عندما جدد المسجد زيادة الله الأغلبى أو تكون من أعمال 
أبو إبراهم أحمد الأغلبى مع5ه/ اكامم. اعتاداً عل التشابه الكبير بينها وبين قبة 


اله 


(أ) مناطق الانتقال فى العصر الفاطمى : 

بدأت مناطق انتقال القباب الفاطمية بسيطة جد فهى عبارة عن 
أربع حنايا كبيرة بواقع حنية فى كل ركن من أركان المربع السفل 
معقودة يعمد مدبب وغل ذلك: فتشيه اغخاريب ومن ناحية الارتقاع 
تساوى رب بع ارتفاع أى كتف من الاكتاف الأربعة المكونة لمربع القبة 
وهى نسبة أخذت ف التناقص بعد ذلك بشكل ملحوظ » وقد اتبع 
هذا الأسلوب بقباب رواق القبلة بمسجد الحاكم (*89“ه / 
0 وبالقباب السبع ( ١٠٠4ه‏ / ٠6٠م)‏ وبعض قباب 
أسوان وبمشهد الجيوشى بقبة المدفن وبالقبة التى تعلو المحراب 
0 ه/ 80١1م‏ ) وبقبة الحافظ بالأزهر ( 4؟هه/ 79١1م‏ ) 
( لوحة 4 ) وبمشهد أخوه يوسف أوائل ق 5 ه/ 7١م‏ ( لوحة ١‏ ) وبقبة 
الحصواق ( شكل "١‏ ) منتصف ق 5ه / 1م10" ( لوحة ؟) 
وتطورت مناطق الانتقال الفاطمية تطوراً كبيراً فى الثلث 


محراب جامع الزيتونة . 
3 .م .2 .اول .أنه .م0 بلأعجوعمن 

أما عن أقدم مثل مو كد التاريخ لاستخدام الحنايا الركنية فى المدافن ذات القباب فيوجد 
فى قبة الصليية فى سامرا ( 484؟ه / 575مم). 

كال ساح 3 العمارة الإسلامية فى مصر - ص 295 . 

عيسى سلمان : العمارات العربية الإسلامية فى العراق - ج ٠‏ - ص 7١‏ - 75 . 

(41) حسن عبد الوهاب : مميزات العمارة الإسلامية فى القاهرة ( مؤْتمر الآثار فى 
البلاد العربية - دمشق 1914م ) - ص ١984‏ . 

كال سامح : تطور القبة فى العمارة الإسلامية - ص ١7-01١١‏ . 

أجد فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها ل ج ١‏ ا 

سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ج ١‏ - ص ”74 -ج + - 
ص 1١١‏ ا١٠.‏ 

حسن نويصر : منشات السلطان قايتباى الدينية بمدينة القاهرة - ص 7١‏ . 


1 


الأخير من ق هه / ١١م‏ فشغلت أركانها بحطتين من الحنايا المعقودة 
بعقد مدبب تتكون الحطة الأولى من ثلاث حنايا تعلوها حنية 
واحدة059) . 


وقد بدأ ظهور هذا النظام فى منطقة انتقال قبة الشيخ يونس9؟) 


محمد مصطفى نيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - ص 497 - 488 . 
.95! .م .عتنااءةاأطععوث سهلة اسسقطن14 :(84) ووواءظ 
.243 .م .2112© عنال 5ععنان5405 5عآ :ا1!؟ أء مباعوعع )1100 
.0 .2 .03150 01 و5عنان8105 ع1 :وزاجو12 
.66 ,235,236 ,108 .مم ١١‏ .املا .أميزوع 01 عوباءءالطءعم ستائميك8 عط" :الء بووعمرن 
44 .م ,تطكبالادك أ لقططدوج84 ع1 تأء لوده 
(؟4) حسن عبد الوهاب : التأثيرات المعمارية بين آثار سوريا ومصبر ( المجلس 
الأعلى لرعاية الفنون والآداب - الحلقات الدراسية - التاريخ والآثار - الحلقة الدراسية 
الأولى ؛ - 4 قبراير 1951م) - ص 88 . 
كال سامح : تطور القبة فى العمارة الإسلامية - ص .1١8 -1١4‏ 
أحمد فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها - ج ١‏ - ص 155-156-ج177- 
ص ©8686 . 
سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ج ؟ - ص 21١١١1١5‏ 
؟1. : 
صالح لمعى : التراث المعمارى الإسلامى: فى مصر - ص .31٠١7‏ 
حسنى نويصر : منشات السلطان قايتباى الدينية - ص 7١‏ . 
محمد مصطفى نجيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - ص 484 . 
.5 .01.2 .م0 :وععارا 
43 .م أ :اع الال اء ماعوعع)نان11 
11.2.2 .م0 :وأجهة12 
4 ,248 ,234 ,229 ,227 .زم .أن .م0 نال جور 
.ص مكعأناء514212 نطعتتروة 
ناة 5اء840ا دعل عأك 12 كققل عااتسعظ :13 عل و5معء ععل 5ع أو ناعده5 5ع.1 نطأهو1 
.26 ,20 ,14 ,12 .مم .5ع15010)ة؟ و5عع01كنكلا ع1 ,.62 .م .(1977 ,رهسم]) عرلوت 
(8) يذكر بعض العلماء أن هذه الحنايا المخطورة ظهرت أولاً فى منطقة انتقال 
كنيسة أنى سيفين فى مصر القديمة التى ترجع إلى الفترة ما بين ( )1١١5١ - 1١٠.914‏ 
أى فى نفس الفترة التى ظهرت فيبا منطقة انتقال قبة الجعفرى وعاتكة .م 


54: 


(44ه / 94١٠م)‏ (لوحة ٠‏ )ء واتبع هذا الأسلوب 
بعد ذلك فى منطقة انتقال قبة كل من الجعفرى وعاتكة حوالى 
(154١هه-‏ 9١هه/.٠١١1-‏ 550١1ام)(‏ وحتاة 7 ) 
والقبة الفاطمية بالجمالية ( أمام خاقاه بييرس الجاشتكير ) حوالى 
لالاهه / “١1م‏ (لوحة 8 ) وقبة السيدة رقية (1؟5هه / 
*7١11م)‏ (لوحة 48م) وقبتى مشهد يحبى الشيبه حوالى 
١1:5:هه/‏ م) (لوحة 4 ) وعند تحليلنا لمناطق الانتقال 
المتطورة نجد أنها عبارة عن عقد ثلاث الفصوص توجد بين ريشتيه 
الجانبيتين حنية تشبه الحنية التى توجد فى كل ركن من أركان مناطق 
الانتقال الفاطمية البسيطة الأولى أى أن المعمار عندما أراد أن يطور 
منطقة الانتقال أخذ الحنية الكبيرة القديمة ووضعها فى موضعها - أى 
بأعلى كل ركن من أركان المربع ولكن بصورة أصغر من الصورة 
الأولى - وجعلها محصورة بين ريشتى العقد الثلاثى الذى يعتبر إضافة 
جديدة لمناطق الانتقال فى هذه الفترة . ولو تتبعنا ظهور هذا العقد نجد 
أنه ظهر فى شرق العالم الاسلامى فى إيران وخاصة بمدينة يزد بمسجدها 
الجامع ( 479ه / 77١1م‏ ) ( لوحتا ١١١1١١‏ ) وفى المسجد 
الجامع بمدينة أردستان9 ؟) ( 4غ - .1ه /هه.8-1ه.ام) 
وفى المسجد الجامع فى أصفهان*") (١م4ه‏ / 88١٠ام)‏ 


.5 .1 .م0 :أعألالا أء وبرعوععا و13 
13 - 130 .قاط .232 - 231 .مم .أك .م0 :الع جوع 


والواقع أن منطقة انتقال قبة الشيخ يونس 447 ه/ 94١٠م‏ . تسبق مثيلتها فى كنيسة 
ألى سيفين مما.ينفى ما ذكره هؤُلاء العلماء . 
(44) انظر صورة منطقة الانتقال هذه فى ٠‏ ' 
7 .م .1984 ,اناطهة)5]! .أأقند5 علءنا1 :(0) وووسواق4 
2١‏ 261 .م .4 .م0 بالء وعم 
.36 - 35 .مص .14© .م© نمطموظ-ألى بروددوق؟ 
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( لوحة ١‏ ) وتتابع ظهوره بعد ذلك فى كثير من المنشات77") . 

مما سبق يمكن القول بأن العقد الثلاثى استعمل فى نشأته كمنظقة 
انتقال لقباب المساجد الايرانية ثم استعمل فى مصر كمنطقة انتقال فى 
المدافن الفاطمية ذى القباب إلا أنه يلاحظ أن مناطق الانتقال الفاطمية 
التى ظهر فيها هذا العقد تتميز بأنبا صغيرة الحجم إذا ما قورنت بمكيلتها 
الايرانية ما أنها تمتاز بظهور حواف قائمة الزوايا نفصل به يون القوسين 
السفليين والقوس العلوى وإن كانت “هذه الحواف ظهرت بمنطقة 
انتقال قبة المسجد الجامع بأصفهان إلا أنها غير محسوسة وذلك 
لصغرها ولضخامة منطقة الانتقال ما ساعد على عدم ظهورها بالشكل 
الواضح الموجود فى مناطق انتقال القباب الفاطمية50) , 

ونضيف على ذلك فنقول أن العقد الثلاثى فى المساجد الإيرانية قد 
تميز بتحديده بعقد مدبب القمة مع امتداده لأسفل ليتناسب مع امتداد 
منطقة الانتقال نفسها . 

هذا وقد اختلف العلماء والباحثون بشأن تطور مناطق الانتقال 
الفاطمية وفيما إذا كان هذا التطور ابتكار تحلى أم أنه يرجع إلى تأثيرات 
خارجية ؟ . 

يذكر ( كريزول ) أن هذا الابتكار كان كله دكار ليا ومن ثم 
لا يحال مطلقاً للنظرية القديمة الخاصة بتأثير العمارة الفارسية على 


محمد مصطفى نيب : مدرسة الأمير قرقماس ( الملحق الوثائقى ) - ص 7٠١‏ . 
(9) عن هذه المدشات انظر : 

2 ام .© .م0 نالء وى 

.5 - 62 - [6.م .01 .م0 :ووعمواعتى 


(917) محمد مصطفى غيب : المرجع السابق - ص 5١7”‏ . 


45 


العمارة الفاطمية (5؟ , وعلى عكس, ذلك نحد بعض العلماء نؤكد 
وجود هذا التأثير الذى ظهر فى مناطق الانتقال الفاطمية وأيضاً فى 
كنيسة أبلى سيفين ومكان التعبد لسان جورج فى نفس الكنيسة(؟6) , 

وعلاوة على ذلك يذكر ( أ.د. حسن الباشا ) أن المقرنصات 
الإيرانية تطورت بصورة أوضح خارج إيران نفسها وربما حدث ذلك 
فى مصر بصورة أوضح('١)‏ . 

والواقع أن التأثيرات الإيرانية قد وجدت طريقها إلى مصر فى 
العصر الفاطمى سواء على الفنون التطبيقية المختلفة أو على المنشات 
الدينيةة ( كواجهة الجامع الأقمر والصالح طلائع ) وربما كان للعلاقات 
الطيبة بين الفاطميين فى القاهرة والبومهين فى إيران والعراق ( لاسيما 
وأن كاءهما يدين بالمذهب الشيعى ومن ثم اعترف عضد الدولة البويبى 
بصحة نسب الخليفة الفاطمى العزيز بالله ) أثرها فى وجود هذه 
التأثيرات الفنية » ومن المعروف أيضاً أنه كانت هناك صادرات 
وواردات بين مصر وإيران أشار إليها الرحالة 5 ناصرى خسرو 6 الذى 
زار مصر فى عهد الخليفة الفاطمى المستنصر(' 2١١‏ . ونضيف إلى ذلك 
فنقول أن الفاطميين أخذوا الكثير عن الإيرانيين فى عاداتهم ورسومهم 
حتى جعلوا بلاطهم أشبه ما يكون ببلاط ملوك الفرس م كان الخليفة 
الفاطمى يتشبه بكسرى فإذا تبياً للانعقاد مجلسه جلس خلف ستار ثم 


54١‏ .01.5 .و9 للء ومع 
)09 .م .5عأناءة|ة 51 تتاعتصو5 

.195 - 194 .مم .لوقع2 عانااسسداة عنهيآ عط أه معسم7ط عيه" تاأعوسوطة 
6٠0‏ 2.36 .1 .م0 بقطوو8-الىن وودددة1 


)0٠١١(‏ محمد عبد العزيز مرزوق : التأثيرات المتبادلة,فى الفنون بين مصر وإيران 
عبر العصور ( كتاب جوانب من الصلات الثقافية بين مصر وإيران - القاهرة 5/4 )2 
ص ©8© - 59١‏ 


4/ 


يرفع الستار ويرتل جماعة من المقرئين القران بصوت مرتفع ويذكرنا 
ذلك الستار بالستار الذى كان يفصل بين ملوك الفرس ومن يحضرون 
مجالسهم كا كان هناك شخص موكلاً برفع ذلك الستار وبرفع صوته 
قبل رفع الستار نفسه9؟١)‏ , 

ومادام الأمر كذلك فليس غريباً أن تظهر العقود الثلاثية فى مناطق 
الانتقال الفاطمية بعد ظهورها بمثيلتها فى إيران بما يقرب من ستين عاما 
وإن كانت قد ظهرت بشكل مختلف عنها وذلك بسبب ا.ختلاف طبيعة 
التكوين المعمارى لكل منهما الناتج من اختلاف مساحة مربع القبة 
فبيئا هى كبيرة فى المساجد الايرانية ومن ثم استلزم ذلك ,ضخامة 
منطقة الانتقال وارتفاعها حتى تستطيع أن تتحمل إقامة القبة الضخمة 
فوقها نجدها قد صغرت فى القباب الفاطمية كنتيجة طبيعية لصغر 
حجم مربع القبة ومن ثم ظهرت بهذا الشكل امختلف إلى حد ما عن 
مناطق الانتقال الإيرانية وقد سبق توضيح ذلك ٠‏ - 

وعلى النقيض من الآراء السابقة يدكر ( د. أحمد فكرى ) أن 
. مناطق الانتقال الفاطمية مقتبسة من مثيلتها المغربية واستدل على ذلك 
بتضليعات القباب الفاطمية التى تشبه قبتى المحراب فى القيروان 
والزيتونة وبأن المظهر الخارجى للقبة واحد فى كلرهما فقد تم التحول 
من المربع إلى المثمن عن طريق التدرج9؟') . 

والواقع أن هذا القول إذا كان يصدق على مناطق الانتقال الفاطمية 
الأولى. البسيطة وعلى التضليعات وتدرج منطقة الانتقال من الخارج 


(؟١٠)‏ ححسين مجيب المصرى : إيران ومصر عبر التاريخ - القاهرة ٠191م‏ 
2 0 


. 155-1354 ص‎ - ١ أحمد فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها - ج‎ )٠١*( 
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إلا أنه لا يصدق على مناطق الانتقال الفاطمية المتطورة التى بعدث 
الصلة بينها وبين مناطق الانتقال التونسية التى تشبه مثيلتها فى مناطق 
الانتقال الفاطمية الأولى البسيطة من حيث وجود أربع حنايا بواقع 
حنية فى كل ركن من الأركان هذا من ناحية ومن ناحية أخرى فإن 
مناطق انتقال القباب التونسية لم تنطور وظلت على شكل الحنية الركنية 
الواحدة فى جميع مراحل العمارة الاسلامية هناك9 22١‏ . 


مما سبق يمكن القول بأن التطور الذى حدث لناطق الانتقال 
الفاطمية فى الثلث الأخير من قى هه / ١١م‏ كان بداية لظهور 
المقرنصات فى مصر وتطورها فى حطات متتابعة حلت محل الحنية 
الركنية الواحدة الكبيرة(١3)‏ . 


)٠١4(‏ سليمان مصطفى ذبيس : القبة التونسية ( بحث منشور فى كتاب دراسات 
فى الآثار الإسلامية - القاهرة 1914م ) - ص 7و - 1١١١‏ 

حسن عبد الوهاب : الآثار الفاطمية بين تونس والقاهرة ( بحث منشور فى نفس 
الكتاب السابق ) - ص ١74‏ - 178 . 

0 بو كد ذلك ما ذكره معظم العلماء والباحثين من أن المقرنصات تطورت عن 
الحنايا 'الركنية المفردة وذلك بمضاعفة عدد حطاتها ومن ثم أطلق عليها اسم المقرنصات 
وهى فى هذه الحالة تعتبر ذات هدف إنشاق معمارى بحت ولاسيما فى مناطق انتقال 
القباب وأضحت هذه المقرنصات عنصراً معمارياً مميزأً للعمارة الإسلامية فى هذه 
الناحية . 

دللى : العمارة العربية بمصر - ص .١8-41١1١‏ 

أحمد فكرى : المسجد الجامع بالقيروان - ص ٠٠١‏ , مساجد القاهرة ومدارسها 
جا اص 57ل ج لا صام . 

محمد عبد العزيز مرزوق : حباج الظاغر فيرش و اخجلة البار يخية المصرية - المجلد + 
العدد ١‏ - مايو ٠156م)-‏ ص”9. 

سيف النصر أبو الفتوح : مداخل العمائر المملوكية - ص ٠١8‏ . 

0 .م - أملزو8 2ز كمععة هو عط )و أيم :اموط - عوج.1[ 
وكان للمقرنصات إلى جانب: هذا الهدف المعمارى الإنشاق دور زخرى بارز فى 
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(ب) مناطق الانتقال فى العصر الإيونى : 

تطورت مناطق الانتقال فى هذا العصر تطوراً ملحوظاً عن ذى قبل 
ويمكن أن نميز بين نوعين منها : 

البوع الأول : 

ويتكون من حطتين من المقرنصات ذات العقود المنكسرة تتكون 
كل حطة منها من ثلاث حنايا حيث أضاف المعمار حنيتين علويتين 
على جانبى الحنية التى تشكل قمة أو طاقية العقد الثلاثى » ومن أمثلة 
هذا النوع منطقة انتقال قبة الخلفاء العباسيين ( ٠514ه‏ / 1547م ) 
(لوحة )١4‏ وقبة شجر الدر (558ه / ١6٠١١ام)‏ 
(الرحة 0018 


النوع الغانى : 


ويتكون من ثلاث حطات من المقرنصات. ذات العقود المنكسرة 
أيضاً ويتضح ذلك فى منطقة انتقال قبة الأمام الشافعى ( 1ه / 
١0م‏ وتتكون من ثلاث حطات من المقرنصات الخشبية : 


“العمارة الإسلامية حيث استخدمت فى زخرفة الواجهات والمداخل والماذن وتيجان 
الأعمدة والأبراج الخاصة بالمدافن فى شرق العالم الإسلامى . 

زكى حسن : الفنون الإيرانية - ص 019 . 

سيف النصر أبو الفتوح : المرجع السايق - ص .3١* - 1١١58‏ 

مرفت عيسى : مدرسة خوند بركة ( رسالة ماجستير غير منشورة - جامعة القاهرة 
لالاؤلام) - ص .١١١‏ 


لضة كزوكرمه17 عتصواذا متعونا بزامدع 5 10007225 ع1 توطعوظ-١الى‏ تتوككة1] 
5 - 22 .صم .(1966 ,معله2) .ورعنه1 

مم .معتقكا هذ وبسوعه8 نط1 عمعةآ و0 الاناء[وناة1/1 0ن عع أدو10؟! :19هاون81 
.19 -118 


تحتوى الحطة الأولى على خخحمس حنايا والشانية على سبع حنايا والثالئة 
على ثلاث حنايال ' 2 ر شكل ؟5 ) . 
ومن أمثلة ذلك أيضاً منطقة انتقال قبة الصالح نجم الدين أيوب 
(5:548ه/ 156.8ام) (لوحة ١١ء.‏ شكل 7”7” ) وتتكون من 
اثلاث حطات أيضاً عبارة عن ثلاث حنايا فى الحطتين الأولى والثانية 
تعلوهم أربع حنايا فى الحطة الثالغة » وربما كان السبب فى اختلاف 
عدد الحنايا فى القبتين السابقتين هو كبر مساحة مربع القبة فى الشافعى 
عنه فى الصالح اق فبينا تبلغ مساحته فى الشافعى ١١م‏ نجده 
٠م‏ ف الصالح أيوب مما دفع المعمار إلى أن يزيد من ارتفاع 
منطقة الانتقال بعض الثىء وبالتالى يزيد من عدد الحنايا المكونة للها 
حتى يستطيع إقامة القبة الضخمة فوقها . 
مما سبق يمكن أن نحصر ملام التطور الذى حدث لناطق الانتقال 
الأيوبية فى النقاط التالية : 
(أ) ازدياد عدد الحنايا عن مثيلتها فى العصر الفاطمى فأصبحت 
ثلاث حطات بدلاً من اثنتين . 
(ب) تغيرت عقود الحنايا من العقد المدبب إلى العقد المنكسر . 
(ج) اتصلت حنايا منطقة الانتقال بفتحات الشبابيك بأواسط منطقة 
الانتقال بعد أن كان كل منهما مستقل عن الآخر داخل إطاره 
المحدد له . 


)٠١(‏ يذكر ( البروفيسور كريزول ) أن حطات منطقة انبقال قبة الإمام الشافعى 
لا يمكن إرجاعها إلى تارك قبل النصف الثانى من ق 8ه/ هام. 
ا نت شه رف اإليندرف 


ويذكر ( د. أحمد فكرى ) أن هذا الاتصال من جهة وازدياد عدد 
الحنايا من جهة أخرى كان له أثره فى أن ارتفعت منطقة الانتقال 
وتداخلت فى رقبة القبة كا أن هذه الرقبة لم تعد مستقلة عن منطقة 
الانتقال أو واضحة الانفصال عنها يما كان الحال من قبل 6 لم تعد 
منطقة تحول المربع إلى الدائرة مقصورة على الأركان2''17 . والواقع أن 
هذا الاتصال قد ساعد على وضوح استدارة رقبة القبة التى كانت قبل 
ذلك إما مثمنة وإما مستديرة وإما غير موجودة أصلاً ( لوحات ‏ ). 


(ج) مناطق الانتقال فى عصر المماليك البحرية : 

تطورت مناطق الانتقال السابقة تطوراً كبيراً خلال هذا العصرء 
كا ظهرت مناطق انتقال مميزة تنبىء عن بزوغ أسلوب جديد بدأ 
يفرض نفسه تدريجياً على الساحة المعمارية حتى اكتسب الجولة 
وأصبح له الذيوع والانتشار فى عصر المماليك الجراكسة وبداية العصر 
العؤانى . 0 
ويمكن أن نحصر ملام التطور هذه فى عدة مراحل على النحو 
التالى : 
(1) المرحلة الأولى : 

وتتكون منطقة الانتقال فيبا من حطتين من المقرنصات تتكون كل 
واحدة منها من ثلاث حنايا ذات عقود منكسرة وتعد هذه المرحلة 
استمراراً لما وجد فى مناطق انتقال كل من قبة الخلفاء العباسيين وشجر 


)٠١ >07‏ أحمد فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها - ج ؟ - ص 86 » خصائص 
عمارة القاهرة فى العصر الأيونى ( أبحاث الندوة الدولية لتاريخ القاهرة - مارس - أبريل 
8م - ب ١‏ - القاهرة 1507م - ص67"١‏ . 


٠6١ 


الدر » وتتضح هذه المرحلة فى منطقة انتقال كل من : قبة ايد كين 
البندقدارى الآولى ( 541ه / 1787م ) ( لوحة 17 ) والصوالبى 
حوالى ( 584ه / 86؟١م)‏ (لوحة ١18‏ ) وأحمد بن سليمان 


الرفاعى(*' 2١‏ ( لوحة )8ه / ١1191م)‏ وقبة بحراب 
ابن طولون (195ه / 175م) (لوحة ١9‏ ) والقبة الحجرية 
الثالئة فى منشأة سلا رسنجر ( ”.لاه / 1767م ) ( لوحة ٠١‏ ) 


وقبة صفى7'' الدين جوهر ( 4 1/اه/ 1715م ) ( لوحة 7١‏ ) وقبة 
أحمد المهمندار ( ٠١لاه‏ / 1774م ) ( لوحة 5١‏ ) وقبة شيخو 


ب م ممم للوسوي بوي ون لين ممم م ل أل أن بل مم حم بذ لان اص عور اسه 


)٠١4(‏ تبدو منطقة انتقال هذه القبة لأول وهلة وكأنها تتكون من ثلاث حطات من 
المقرنصات ولكن الواقع غير ذلك فهى تتكون من حطتين من المقرنصات بكل حطة منها 
ثلاث حنايا معقودة بعقد منكسر تحصر فيما ينها شبابيك من ثلاث فتحات ويظهر ذلك 
جلياً عند مشاهدتنا لها من الخار ج أما الذى حدث ف الداخل فهو أن الرقبة التى فتح بها 
مائية حنايا معقودة بعقد مدكسر قد اندئجت مع منطقة الانتقال بحيث تبدو للرائى وكأنها 
تشكل حطة ثالثة من حطات منطقة الانتقال ومن المعروف أن نباية منطقة الانتقال 
تتساوى مع نبهاية صف النوافذ أو القمريات الموجودة بأواسط منطقة الانتقال » وقد تنبه 
( كريزول ) إلى ذلك فذكر أن هذه المنطقة تتكون من ثلاث صفوف من الحنايا إلا أنبا 
تبدو من الخارج وقد تكونت من صفين فقط . 

.لص ,220 .م .أ ,م0 لاعوم 

)٠١9(‏ يذكر ( كريزول ) أنها تتكون من ثلاث صفوف من المقرنصات فيما بينها 
نوافذ مصمتة ثلائية الفتحات . 

7 .ص .أن .م0 :اأع سير 

والواقع أن هذه النوافذ الثلاثية حصورة فقط بين حصطتين من المقرنصات بكل واحدة 

ثلاث حنايا معقودة بعقد منكسر ( لوحة )١١‏ أما الحطة الثالثة اللتى ظن ( كريزول ) 

أنها صفاً ثالثاً من صفوف منطقة الانتقال ما هى إلا مجموعة من الحنايا المعقودة بعقد 

منكسر أيضاً والخاصة برقبة القبة التى اندمحت مع منطقة الإنتقال أسفلها بحيث بدت 
وكأنها تشكل هذا الصف الثالكث . 


١٠ 


ز.ملاه / وغعمام)0٠)‏ وقبة خوند طولبية ( 1ه / 
دعوم 30١0)‏ ر شكل 59 ). 
(ب) المرحلة الثانية : 

وتتكون منطقة الانتقال فيبا من ثلاث حطات من المقرنصات 
معقودة بعقد منكسر تتكون الحطة الأولى والثانية من ثلاث حنايا 
أما الثالثة فتتكون من أربع حنايا » وتعد هذه المرحلة استمرارا لما وجد 
فى منطقة انتقال قبة الصالح نجم الدين أيوب ( 544ه / ٠79١م‏ ) 
وتتضح هذه المرحلة فى منطقة انتقال قبة كل من زين الدين يوسف 
زلافكه / 598ام) (لوحة 5؟) وسلار (08.ل/اه / 
.18م ) ( لوحة 07 ) والقمارى ( حوالى ٠/اه‏ / ١1719‏ - 
18م ) وأبو اليوسفين ( حوالى ٠//اه‏ / 1719 - 1170م ) 
وطشتمر حمص أخضر ( هلاه / 174م) (لوحة )1١8‏ 
وخوند طغاى ( لوحة 8» شكل 57 ) وأولاد الأسياد منتصف 
ق مه/ 4١م.‏ 


- 7٠7 سعاد ماهر :.مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - د - ص‎ )٠١١( 
ش‎ .) 1١١ لوحة‎ 

سعاد حسين : أعمال الأمير شيخو العمرى الناصرى المعمارية بالقاهرة ( رسالة 
ماجستير غير منشورة - جامعة القاهرة - هلا1891م) - ص 31١1477‏ . 

. 3١5 سعاد ماهر : المرجع السابق - ”7 - لوحة رقم‎ )١١١( 

ويذكر د. عبد الرحمن فهمى ٠‏ أن منطقة الانتقال هذه تتكون من ثلاث حطات من 
المقرنصات اتخذت العليا منها شياكاً ٠‏ . 

عبد الرحمن فهمى : بين قباب الخوندات المملوكية ( ؟ - قبة خوند طولبية ) - 
منبر الاسلام - العدد م - السنة #١‏ - 1519م - ص 5١85‏ . 

والواقع أن منطقة الانتقال هذه تتكون من حطتين لا من ثلاث حطات بكل واحدة 
ثلاث حنايا معقودة بعقد منكسر ء إلا أنه يلاحظ هنا أيضاً أن الرقبة قد اتدبحت مع 


0ل 


(ج) المرحلة الثالفة : 

وتتكون منطقة الانتقال فيبا من ثلاث حطات من المقرنصات 
المعقودة بعقد منكسر تتكون كل حطة منها من خمس حنايا » وتتضح 
هذه المرحلة فى منطقة انتقال قبة كل من القبة الثانية فى ايدكين 
البندقدارى ( 5817ه / 1787م ) ( لوحة ١‏ ) والأشرف خليل 
(/41ه / 88؟١1م)‏ (لوحة 7١‏ ) وحسام الدين طرنطاى 
(5488ه/.1594م)( لوحة 7” ) وقبة ميضأة مسجد ابن طولون 
(595ه/1595م)( لوحة 73١‏ ) وقبة الناصر محمد بالنحاسين 
.لاه /17.8م)(لوحة 54 ) وقبة قراسنقر ق /اه / 17م 
( لوحة'5” ) وقبة على بدر القرافى ( ٠.١‏ - ١٠1لاه/18.6.6-‏ 
٠8م)‏ لوحة 56 ) وقبة سنجر الجاولى ( 1/01ه/ 8٠15م‏ ) 
( لوحة 7” ) وقبة سنقر السعدى ( حسن صددته ) ( ١١/اه‏ / 
هالالام)(لوحة 8” ). 


ونلاحظ أن حنايا هذه المرحلة قد صغرت عن مثيلتها من قبل 
وبعضها محوف غائر وبعضها الآاخر مسطح تبرز عقودها العليا ليحمل 
كل صف منبها الذى يعلوه بحيث تبدأ الصفوف من المسقط المربع 
وتحوله إلى تت تأق فوقه ا 
هيئة مثلث قمته لأعلى وقاعدته لأسفل شغل داخله بالحنايا المقرنصة 


منطقة الانتقال بحيث تبدو وكأنها جزء منها . وقد فتح بها ثمانية حنايا مداخعلها قآئية نوافذ 
معقودة بعقد منكسر بواقع حنية بداخلها نافذة بأعى منطقة الانتقال والنوافذ اشلائية 
بأوسطها وقد تكرر هذا الوضع بعد ذلك فى قبة يونس الدوادار ( أنس ) بالصحراء 
١‏ لوحة ). 


١١ه‎ 


التى تكون هيئة العقدين ونلاحظ أيضاً أن قمة العقد العلوى قد 
شغلت من جانيها بأربعة حنايا بواقع حنيتين فى كل جانب » 
أما القوسان الجانبيان في فيحيط بهما حنية فى كل جانب منبهما وهذا يدل 
على أن التطور الذى حدث فى هذه المرحلة يتمثل فى تكرار هيئة التقد 
الثلاثى مرتين مع شغل الفراغ بينه ويين شبابيك أواسط منطقة الانتقال 
بعد من الحنايا التى تبدو أحياناً فى بعض الأمئلة مسطحة ( أى غير 
مجوفة كثيراً ) إذا ما قورنت بمثيلتها الموجودة داخخل العقدين الثلاثيين 
المرحلة الرابعة : 

وتتكون منطقة الانتقال فيا من أربع حطات7١١)‏ من المقرنصات 
ذات العقود المنكسرة تتكون كل من الحخطة الأولى والثائية والثالثة من 
خمس حنايا أما الرابعة فتتكون من ست حنايا ومن أمثلة ذلك منطقة 
انتقال قبة بيبرس الجاشتكير ( 7.1 -94.لاه/15.04-1.5م) 
( لوحة ا د للقة بقة إلا أنبا تتميز عنها 
بإضافة حطة رابعة . 
المرحلة الخامسة : 


وتتكون منطقة الانتقال فيها من خمس حطات من المقرنصات ذات 
العقود المنكسرة ويتضح ذلك فى منطقة انتقال قبة صرغتمش 


(؟١١)‏ كال سامح : العمارة الإسلامية فى مصر - ص 84 - 46. 
صالح لمعى : التراث المعمارى الإسلامى فى مصر - ص ٠١5‏ . 
محمد مصطفى نجيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - ص 445 . 
سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ج" - ص ١75‏ . 
ميرفت عيسى : مدرسة نخوند بركة - ص .3٠١15‏ 
8 .ص .)© .م0 :وتجو10 
1.م .© .م0 :لاع وى 


( لاه/اه / 1707م ) وتتميز هذه المرحلة عن المرحلة السابقة بزيادة 
الحطة الخامسة التى تعد ذروة ما بلغته مناطق الأنتقال فى عصر 
المماليك البحرية 23١١9‏ , 


مما سبق يمكن القول أن مناطق الانتقال فى عصر المماليك البحرية 
لم تختلف من حيث التكوين المعمارى عن مثيلاتها فى العصر الأيوبى 
إلا أنبا تميزت عنها بزيادة عدد الحطات إلى خمسة بدلاً من اثنتين 
أو ثلاثة ة فى العصر الأيوبى وقد حدث ذلك نتيجة تكرار هيئة العقد 
الثلانى مرتين فوق بعضهما مع شغل الفراغ ما بين طاقية قية العقد 
والريشتين وين شبابيك أواسط منطقة الانتقال بعدد آخر من الحنايا 

الجانبية التى تبدو أحيانا مسطحة وأحياناً أخرى مجوفة . 

ويمكن تقس أنواع مناطق الانتقال الأخرى التى ظهرت فى عصر 

المماليك البحرية إلى ثلاثة أنواع : 

١‏ - النوع الأول : وقد عاد فيه استخدام الحنايا الركنية البسيطة من 
جديد كمناطق انتقال لبعض القباب التى أقيمت فى هذه الفترة 
ومن أمثلتها منطقة انتقال قبة محراب مسجد اق سنقر 
(47/اه/ 1755م ) وقبة مدفن كجك الملحقة بنفس 
المسجد والقبة الشرقية الملحقة بتربة خوند طغاى أم أنوك 
( شكل 87 ) وقبة تتكزبغا بقرافة السيوطى ( لوحة 4١‏ ) 
وقبته الأخرى بمنشية ناصر وقبتى المدفنين الملحقين بمدرسة 


. 28 كال سامح : المرجع السابق - ص‎ )١١6( 
. 455 محمد مصطفى نجيب 'المرجع السابق - ص‎ 
: . 517 سعاد ماهر : المرجم السابق - ص‎ 
. 4.١ - 1.0٠ محمد عبد الستار : نظرية الوظيفية - ص‎ 
.م© :وأاجو‎ 011.2. 


أم السلطان شعبان ( خوند بركة )(4'') . 


١‏ - النوع الثانى : ويتكون من أربع حطات من المقرنصات تشكل 
ل 0 
بعدد من الحنايا تبدأ فى منطقة انتقال قبة سنجر المظفر 1771ه / 
7١م‏ بحنية واحدة فحنيتين ثم ثلاثة فخمسة حنيات وتلاحظ 
أن الحطة الرابعة ذات الخمس حنايا تلتحم مع الحنايا التى تعلو 
أواسط منطقة الانتقال » أما فى قبة بحرى تنكزبغا ( ق 8ه / 
4م )( لوحة 45 ) فتبدأ من أسفل بسبع حنايا تليها ستة ثم 
ثلاثة فواحدة والجميع داخل إطار على هيئة عقد نصف دائرى . 

ونلاحظ أن منطقة انتقال هاتين القبتين من الأمثلة الفريدة ف 
العمارة الاسلامية بصفة عامة والعمارة المملوكية بصفة خاصة حيث 

كر ورا( يما أعلم ) فى أى من ماطق اانقال الأعرى + 

كذلك فإن منطقة انتقال قبة ايدمر البهلوان 2١١0‏ ( قبل 40/اه / 

1145م ) ( بشارع أم الغلام يحى سيديًا الحسين ) تعد من الأملة 

“الفريدة أيضاً لمناطق الانتقال وربما تعتير تطوراً للحنايا المقرنصة ذات 
الدلايات التى حمل طواق المداجل ف عصر المماليك البحرية 5 هو 

الحال فى طاقية قية مدخل كل من منشأة سنقر السعدى (:6١17ه‏ / 

6 "ام ) وأحمد المهمندار ( 7ه / 4م ) وظهرت أيضاً في 


ء١9#9 ص‎ - ١ - حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأثرية‎ )1١4( 
.ا١ّذك‎ )ا5١6ه‎ 
-) محمد مصطفى نهيب : مدرسة خوند بركة ( بحث فى كتاب القاهرة‎ 
. ١98 ص‎ 
. 3٠١5 ميرفت عيسى : مدرسة خوند بركة - ص‎ 
ءام .2 .آمل 1 .مر ناع1أل]؟ اء مسوععع)ناه1]1‎ 14 
.و .عطوبة أعث ".1 :اأع295)-لذة‎ 145. 53 )١١6( 


١١م‎ 


طاقية مدخل خانقاه ومسجد شيخو ( ٠6/اه/‏ 749١م‏ ) ومدرسة 

صرغتمش ( 017/اه / 1707م ) وتضيف منطقة انتقال قبة يونس 

النوادار ١‏ بباب الوزير ) ( قبل 4807/اه / 1781م )( لوحتا لا؟ » 

4 م (وهى التى تتكون من أربع حطات من المقرنصات- 

تعتمد على ذيل هابط مع وجود عدد من الحطات المقرنصة حل محل 

القمريات التى كانت تشغل أواسط منطقة الاتدقال) شكلاً جديدا لم 
يتكرر فى مناطق انتقال القباب المملوكية ‏ وربما كان لتصميم هذه القبة 
على غرار القباب السمرقندية أثره فى وجود هذا الشكل الفريد لمنطقة 

الانتقال . 

* - النوع الغالك : وهو عبارة عن أربعة مثلئات فى الأركانٍ قمتها 
لأسفل وقاعدتها لأعلى بواقع مثلث فى كل ركن من الأركان 
وقد شغل داخلها بمجموعة من حطات المقرنصات المتصاعدة 
لأعلى حتى تلتحم مع بلاية رقبة القبة . 

وعلى الرغم من وضوح اختلاف التكوين المعمارى بين مناطق 
انتقال النظام القديم ( واقصد النظام الذى بلغت حطاته خمس ف قبة 
صرغتمش ) وبين هذا النظام الجديد المتطور لمناطق الانتقال إلا أن 
غالبية العلماء والباحثين لم يلحظوا هذا الاختلاف » وَل يقف الأمر 
عند هذا الحد وإنما تناولوا دراسة مناطق انثقال هذا النظام المتطور على 

أنها مجرد زيادة فى عدد حطات المقرنص ف النظام القدع( )١١‏ . 


)١1١7(‏ كال سامح : تطور القبة فى العمارة الإسلامية - ص 5”ء العمارة 
الإسلامية فى مصر - ص 85 . 

صلاح لمعى : التراث المعمارى الإسلامى - ص ٠١5‏ . 

حسنى نويصر : منشات السلطان قايتباى الدينية بمدينة القاهرة - ص 7١‏ . 

محمد عبد الستار : نظرية الوظيفية - ص 40١٠١ - 8٠٠١‏ . 


18 


ويذكر ( د. تصطني. بيت ) أن الجمان ينا جهة كلا اتروع يميد 
أواخر ق لاه / ٠1م.‏ وذلك بمنطقة انتقال قبة فاطمة خخاتون 
ا 0 
شكل 54 ) ثم اكتملت هيئة حطات هذا النظام بمنطقة انتقال سنجر 
المظفر 2١١"‏ ( 11/اه / 1377م ) إلا أنه لم يستعمل على نطاق 
واسع إلا فى بداية النصف الثانى من ق 8ه / 4١م‏ واستمر حتى 
أواخر ق ٠ه‏ "ام وما يعدو(4١١).‏ 

والواقع أن منطقة انتقال(١2©2‏ قبة فاطمة خاتون ( أوحة, )2 
( والتى تتكون من عقد مدبب يحوى بداخله عقداً متكسراً أصغر منه 
أسفله ثلاث حطات تبداً بحنية فائنتين فواحدة وتعتمد الحطات من 
أسفل على ذيل هابط ) يختلف تكوينها [لى حد كيير عن تكوين مناطق 
انتقال هذا النظام المتطور كا أنها تتفق مع المقرنصات السورية كا هو 
الحال فى مقرنصات قبة قاع مطبخ العجمى (ق/اه / 
م05 , 1 

ويمكن القول أن منطقة الانتقال على هيعة مثلث قمته لأسفل 
وقاعدته لأعلى قد ظهرت أولاً فى بلاد الشام منذ العصر الأيوبى 
واستمرت فى العصر المملوكى وقد عرفت هناك باسم « السراويل 


)١١1(‏ سبق أن اك منطقة انتقال هذه القبة التى, يختلف تكوينها تماماً عن 
تكوين مناطق انتقال النظام المتطور . انظر ص 8.1 من هذا الكتاب . 
)١١4(‏ محمد مصطفى نجيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - ص 485 
)١١19(‏ تذكر ( ديفونشير ) أن منطقة انتقال هذه القبة ذات سمة غير معتادة 1 غير 
مألوفة . 
0000 مأ كأمعلتنامهل؟ عأصواذا ععطاه لمة وعسودوماة برأطواظ تعمراطاوسمجع2 
29 .م 


. 47 حسن عبد الوهاب : التأثيرات المعمارية بين سوريا ومصر - ص‎ )١٠١٠١( 


١٠ 


الحلبية ؛ لأنها ظهرت أولاً بحلب ثم انتقلت إلى دمشق وحماه ومن 
أمثلتها قبة تربة مدرسة شاد بخت ( 89هه / 91١1م‏ ) وقباب كل 
من المدرسة الظاهرية والقليجية والتربة القيمرية وجامع الحسنين فى 
حماه ومبنى الفردوس بحلب ( 7ه / 1575م 20١١7)‏ . وعندما 
: ظهرت المداخل المقرنصة(""'©2 فى العمارة المملوكية فى أواخر 
ق /اه / وبداية 8ه استخدمت هذه اللمثلثات كمناطق انتقال تحمل 
نصف القبة المتوجة لحجر المدخل ومن أمثلتها طاقية مدخل خانقاه 
بيبرس الجاشتكير19١)‏ ( كصلا - وءلام / 5.م١‏ -18.9م) 
وهى عبارة عن نصف قبة تحملها منطقة انتقال عبارة عن مثلث قمته 
لأسفل وقاعدته لأعلى يحتوى على أربعة حنايا مقرنصة تعتمد على ذيل 
هابط . 


2 - عادل نجم عبو : التربة فى العمارة الأيوبية فى سوريا - ص 8لا‎ )١1١( 
الرباط فى العمارة الأيوبية فى سوريا ( مجلة كلية الآثار - ج ؟ - القاهرة‎ . ٠ 
. 4م)- ص47‎ 

)١77(‏ يذكر كريزول أن هذا النوع من المداخل ظهر فى بلاد الشام أولاً قبل ظهوره 
فى مصر بنحو قرن من الزمان وأقدم مثال لها فى مدرسة شاد بخت يمحلب 88هه / 
1م ؤتوالى ظهورها بعد ذلك . أمافى مصر فأُول مثال لها فى مدخل زاوية 
زين الدين يوسف 5951ه/ 1191م . 

1 - 230 ,147 - 146 .رم .نزت .م0 :الع وسجوعء©) 
أما الباحث ( سيف النصر أبو الفتوح ) فيذكر أن أقدم مثال هو مدخل قصر الين أق 
الحسامى 5917ه / 15917م. 

سيف النصر أبو الفعوح : مداخل العمائر المملوكية - ص ٠١8 - 1١١7‏ . 

. 7١ لوحة رقم‎ - ١ حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الأثرية - ج‎ )١7( 

ومن الأمثلة الأخرى للمداخل ذات الطواق المقامة على حطات من المقرنصات يوجد 
أسفلها مثلث بداخله حنايا مقرنصة طاقية مدخل كل من زين الدين يوسف وستقر 
السعدى وأحمد المهمندار . 

.4 ,ع102 ,83 .م .)© .م0 تللع سي 


١1١١ 


مما سبق يمكن القول بأن منطقة الانتقال على هيئة مثلثات قد ظهرت 
فى مصر فى أواخر ق 7ه وبداية فى 8ه على عكس ما يعتقد بعض 
الآثريين من أنها لم تظهر قبل منتصف ق 8ه / 114م9١0©).‏ ومن 
أمثلة مناطق انتقال القباب فى هذه الفترة منطقة انتقال القبة المعروفة 
بقبة المنوى* 2١"‏ ( بقرافة السيوطى ) ( لوحة 44 » شكل 50" ) 
وتتكون من ثلاث حطات من المقرنصات تعتمد على ذيل هابط تشكل 
فى مجموعها هيئة مثلث قمته لأسفل وقاعدته لأعلى وتحتؤى الحظة 
الأولى على حنية واحدة والحطة الثانية على حنيتين والحطة الثالثة على 
ثلاث حنايا وتشبه منطقة الانتقال هذه منطقة انتقال تضف القبة 

وظهر هذا النوع أيضاً فى مناطق انتقال القباب المنشبية التى تعلو 
محراب كل من مسجد الناصر محمد بالقلعة ( ه*الاه / هام ) 
ومسجد الطنبغا الماردااى ( م / +"عم) وقبة المدفن الملحق 
بالمدرسة الاقبغاوية فى الأزهر ( 4ه / ٠15م)‏ وقبة إيوان 


وأيضاً طاقية مدخل صرغتمش . 
.3 .ل .2 .آهل .غ1 ,م0 ناعأ أء ملاعوعع )110 
وأيضاً طاقية المدخل الشمالى الغربى لمسجد الناصر محمد بالقلعة (ه8*/اهم / 
56م ). 


(4؟١)‏ عمعمته© مأجعصروط 0 معمم2 لقصه أ اتلومون) عط :ستطورط1 للق واته 
9م مع تتااعع ا أتاعقم 


(ه؟١١)‏ اعتاداً على المقارنات المعمارية بين هذه القبة وبين منشآت أواخر ق لاه 
وأوائل ق 8ه يرجح المرحوم ( حسن عبد الوهاب ) أن هذه القبة مُنشأة فى الفترة ما بين 
ءاإلاه/ 1١9.0‏ ١٠5ام.‏ 

حسن عبد الوهاب : العمارة الإسلامية دولة المماليك البحرية ( مجلة العمارة - 
الجلد الرابع - العدد 1 45م)- ص١5"‏ -؟» 

مميزات العمارة الإسلامية فى القاهرة - ص 1١87# - 1١47‏ . 


١11 


مدرسة صرغتمش ( لاهلاه / 1705م ) وقبة مدفن السلطان 
1 6م / 1071م ) وتتكون منطقة الآنتقال فى الأمثلة 
السابقة من /, بئتمثلثات بواقع مثلث فى كل ركن من أركان مربع القبة 
العلوى شغل داخلها بالحطات المقرنصة يبلغ عددها خمس. حطات فى 
كل من الناصر محمد والماردافى 2١59‏ والاقبغاوية وست حطات فى 
صرغتمش وسبع حطات فى قبة مدفن السلطان حسرن . 

ومن أمثلة ذلك أيضا القبة التى تعلو دركاة مدخل مدرسة السلطان 
2©2١4( >‏ ومنطقة انتقال هذه القبة عبارة عن أربعة مثلثات قمتها 
لأسفل وقاعدتها لأعلى بواقع مثلث فى كل ركن شغل داخخله بستة 
حطات من الحنايا المزخحرفة باشعاعات وتنتبى هذه الخطات الست عند 
نباية العقود الأربعة التى تتوج الدخلات التى تحيط بالدركاة وتعلو 
هنه الحطات. الستة ثلاث حطات أخرى من . المقرنصات 'ذات 
الدلايات التى تمتد لتشغل أيضاً أواسط منطقة الانتقال ملتحمة مغ رقبة 
القبة التى تعلوها » ومن ثم يمكن القول بأن المعمار قد جمع فى منطقة 
انتقال قبة دركاة مدخحل السلطان حسن بين المثلئات ذات الحنايا تعلوها 
الحنايا المقرنصة ذات الدلايات وهو نفس التكوين الذى “شاع 
استخدامه أيضاً فى المداخل ذات الطواق المقرنصة ومن وز أمثلتبا 


زفهنة .33 .آم .2 .أل .4 .م0 ن)ءألا؟ اء مسعوعء)نه11 

)١77(‏ تلاحظ أن الحطات الثلاث الأولى فى كل من منطقة انتقال الناصر محمد 
والماردافى تنتبى عند نباية القمريات التى تشغل أواسط منطقة الانتقال أما الحطتان الرابعة 
والخامسة فتمتدان أعلى القمريات التى تشغل أواسط منطقة الانتقال . ش 

(114) .13 .ع1" .2 .م .أن ,م0 نستطومط1 ألة واأمةآ 

وانظر أيضاً صورة هذه المنطقة فى : 6 ش 

فريد شافعى : العمارة العربية الإسلامية ماضيبها وحاضرها ومستقبلها ص ١١7‏ 


. ١59 شكل‎ 
١1 


المعاصرة تقريباً لمدرسة السلطان حسن طاقية مدخل مدرسة صرغتمش 
(لاملاه / 5ه9ام). 

ويمكن القول بأن أسلوب الجمع بين هذين النوعين لم يحدث فى 
مناطق انتقال القباب التى تعلو المدافن وإن كان يوجد بين هذه الحنايا 
أحياناً دلايات » ومن أمثلة مناطق انتقال القباب التى تعلو المدافن فى 
عصر المماليك البحرية منطقة انتقال كل من القبتين اللتين على جانبى 
إيوان التربة0*" 2١‏ السلطانية بقرافة السيوطى ( أواخر 4ه / 14م ) 
وهى عبارة عن أربعة مثلات قمتها أأسفل وقاعدتها لأعلى بواقع مثلث 
فى كل ركن من الأركان شغل داخله بعدد من الحطات المقرنصة ذات 


(5؟١)‏ يذكر ( كريزول ) أن وجود القبتين على جانبى الايوان يعد مثلاً فريداً 
لا يوجد له شبيه آخر فى مصر. ْ ش 
.128:.م .لإع0 01 لمع كمعترطم اللتنينددف 

والواقع أن هذا القول مبالغ فيه إلى حد كبير لأنه ظهرت فى مصر أمثلة أخرى منها 
القبة المعروفة بقية المنوفى التى لاتزال باقية فى قراقة السيوطى على بين الإيوان وكانت 
تقابلها قبة أخرى على يسار الايوان قام بنشرها المرحوم حسن عبد الوهاب إلا أنبا 
هدمت . 

حسن عبد الوهاب : العمارة الإسلامية دولة المماليك البحرية ( مجلة العمارة » - 
ص "7١‏ . 

ومن أمثلتها أيضاً قبتا تربة خخوند طغاى أم أنوك والتى ل يتبق منها إلا المنى فى حالتها 
الجيدة أما اليسرى فقد فقدت قمتها ولاتزال منطقة انتقاها باقية حتى اليوم . انظر 
( شكل ؟2)0. 

أما عن تاريخ التربة السلطانية فقد أرخخها كريزول بالربع الئاق من ق وه / ١1م‏ 
وأرجعها إلى أم السلطان حسن اعتاداً على ما جاء فى وثيقة مسجد مسيح باشا 447 ه / 
4لا ١م‏ التى جاء فيها أن المسجد يقع فى مواجهة ضرح أم السلطان .-حسن . 

.129 - 128 ,جرم .4ت .م0 :الع وموين 
أما المرحوم محمد رمزى فققد أرجعها إلى النصف الثانى من ق 8ه / 1١م‏ . انظر 
محمد حمرة - قرافة القاهرة صر 5075 حاشية ” . 

>15 


الدلايات يبلغ أربعة فى القبة الهنى ( لوحة م ) وخمسة فى القبة 
اليسرى ( لوحة ) التى تمتد فيبا الحطة الخامسة لتشغل أواسط 
منطقة الانتقال . 

وقد ظهر هذا النوع أيضاً فى منطقة انتقال قبة مدفن أو لجاى 
اليوسفى ( 4لالاه / 1837م ) وتتكون من أربعة مثلثات قمتها 
لأسفل وهاعدتها لأعلى بواقع مثلث فى كل ركن من الأركان شغل 
داخلة بخمسة حطات من الحنايا المقرنصة . 

ما سبق يمكن القول بأن هذا النوع المتطور لمناطق الانتقال على 
الرغم من ظهوره فى عصر المماليك البحرية إلا أن أمثلته قليلة وَلم يحقق 
00 ادير لمر المايك الجراكسة . : 


(د) انط الانتقال فى عصر المماليك الجراكسة : 

" شاع أستخدام مناطق الانتقال المتطورة فى غالبية القباب الجركسية 
وإن كان هذا لم يمنع وجود أنواع أخرى لمناطق ادنعال خلال هذا 
العصر سنشير إليها فيما بعد . 

أما بالنسبة لمناطق الانتقال المتطورة 3 تسل عنن) 
أن عدد حطات هذا النظام المبتكر بدأ من حيث انتبى النظام القديم أى 
بخمسة حطات ثم تزايد حتى بلغ الضعف أى عشرة حطات وهو آخر 
.ما وصلت إِليْه حطات مناطق الانتقال فى قباب العصر الجركسى 
بفضل هذا النظام( ا" 

والواقع أن عدد حطات هنا النظام لم تبدأ بخمسة كا يرى 


مس سس 


لقيلف محمد مصطفى تيب 1 مدرسة الأمير كبير قرقماس ‏ صل4957 
١١‏ 


59 غيب لأنةا توجد تماذج لمناطق انتقال يبلغ عدد حطاتها ثلاثة 
وأخرى يبلغ عدد حطاتها أربعة هذا من ناحية ومن ناحية أخرى فإن 
آخر ما وصل إليه عدد حطات هذا النظام تجاوز العشرة حطات وبلغ 
ثلاثة عشرة حطة فى منطقة انتقال قبة الغورى بالغورية ١‏ .9ه / 
م051 , 
هذا ويلاحظ أن مناطق الانتقال المتطورة تختلف عن: مثيلتها فى 
(أ) تغير شكل عقود الحنايا من العقد المنكسر إلى العقد المدبب . 
(ب) أن مثلئات منطقة الانتقال لا تقام مباشرة فوق مربع القبة ' 
وإنما يفصلها عنه كابولى حجرى بارز ومن ثم ظهرت منطقة 
الانتقال وكانها كيان معمارى مستقل بناته أما فى النظام القديم 
فكانت منطقة الانتقال تقام مباشرة بأعلى أركان مربع القبة 
ملتصقة به يجرى أسفلها شريط كتانى أو زخرق فى بعض 
الاحيان » إلا أنه حدث أن اندجت بعض مناطق انتقال هذا 
النظام المتطور مع مربع القبة أسفلها » ومن أمثلة ذلك منطقة 
انتقال قبة برقوقف بالنحاسين وقبة الشيخ عبد الله المنوق 
بالصحراء ( لوحة 07 ) وقبة تمراز الأحمدى بالسيدة زينب . 
ويمكن تقسيم مناطق انتقال القباب الجركسية التى اتبعت هذا 


. ٠١9 محمد مصطفى نجيب : نفس المرجم ( الكتالوج ) - شكل‎ )١9١( 
. ٠٠١ محمد فهم : مدرسة السلطان قانصوه الغورى - ص‎ 


1.15 


المجموعهالأولى : 

وهى عبارة عن أربع مثلثات قمتها لأسفل وقاعدتها لأعلى بواقع 
مثلث .ىق كل ركن من الاركان شغل داخلها بثلاث حطات من الحنايا 
المقرنصة ومن أمثلة ذلك منطقة انتقال قبة الشيخ عبد الله المنوفى 
بالصحراء (81!/9ه / 40/4١م‏ ) ( لوحة لاه ) . 

ا مجموعه الثانية : 

ويشغل كل مثلث من المثلثات الأربعة التى بالأركان أربع حطات 
الساق ( ١٠مه/‏ 575١م‏ ) وجانى بك بالصحراء ( لوحة ٠٠0‏ ء» 
شكل ؟7 ) وقراقجا الجسنى ( السادات الشناهره ) ( لوحة 7ه ) 
والقبة المعروفة خطأ بقرقماس ( لوحة 5ه ) وقبة برسباى البجاسى 
الا ورا روات ار 
( لوحه كه ) . 
امجموعهالثالثة : 

5 ور نل بن نحت لأررن الى الأركان مس حملات 
بالنحاسين ومحمود الاستادار ( محمود. الكردى ) بالخيامية العف 
برسباى بالصاغة وجاق بك بالمغربلين ويشبك أخو برسباى بالصحراء 
١‏ لوحة ٠‏ م ) والسبع بنات بالصحراء ( لوحة 04 » شكل م 
وتمراز الأحمدى بالسيدة زينب وقجماس الاسحاق بالدرب الأحمر 
وعصفور بالصحراء ( لوحة 8ع شكل ) وجانم البهلوان 
بالسروجية .0 


١١ 


المجموعهالرابعة : 

ويشغل كل مثلث من اللمثلثات الأربعة التى بالأركان ستة -حطات 
من الحنايا المقرنصة ومن أمثلة ذلك منطقة انتقال قبة كل من اينال 
اليوسفى بالخيامية ونصر الله ( لوحة ١ه‏ » شكل 78 ) وسودون 
القصروى وأزرمك ( لوحة مىء شكل 86 ). 
المجموعه|لخامسة : 


ويشغل كل مثلث من المثلئات الأربعة التى بالأركان سبع حطات 
ب خا القريصه وين أسناة ونه متلق انطال فيه كل من اقتوباى 
المحمدى بالصليية ( وهى منطقة انتقال خشبية ) ومنطقة انتقال قبة 
حمام المؤيد شيخ ( لوحة 45 ) ومنطقة انتقال قبة كل من السلطان 
اينال بالصحراء والعادل طومانباى بالعباسية ( شكل 87 ) وخخايربك 
باب الوزير . 
. المجموعهالسادسة : 


ويشغل كل مثلث من المثلثات الأربعة التى بالأركان تمان حطات 
من الحنايا المقرنصة ومن أمثلة ذلك منطقة انتقال قبتى خانقاه الناصر 
فرج بالصحراء ( لوحة م2 وقبة برسباى بالصحراء وقانصوه 
أبو سعيد بالصحراء ( شكل م4 والزمر ( لوحة ١ك‏ 
شكل 84 ) وبيبرس الخياط بالجودرية . 
المجموعهالسابعة 0 

يشغل كل مثلث من المثلئات الأربعة التى بالأ ركان تسع حطات 
من الحنايا المقرنصة ومن أمثلة ذلك منطقة انتقال قبة قبة كل من المؤيد 
شيخ وقايتباى بالصحراء وطراباى الشريفى بباب الوزير وسودون أمير 
مجلس ( لوحة 8ه ) وأمير كبير قرقماس . 


١1١4 


ا مجموعه الثامنة : 


يشغل كل مثلث من المثلثات الأربعة التى بالأزكان ثلائة عشرة 
حطة ومن أمثلة ذلك منطقة انتقال قبة الغورى . 
ويتضح من التوزيع إلسابق أن عدد حطات المقرنصات فى كل 
مثلث من حيث الزيادة أو القلة لا يرتبط بفترة زمنية معينة أو بمعنى 
آخر لم تسلك مناطق الانتقال المتطورة النظام المألوف من حيث ظهور 
الأمثلة الأقل عدداً أولاً تليها الأمثلة الأكثر عدداً وهكناء فهذه 
القاعدة لم تكن متبعة فى غالب الأحيان ا أنه ظهرت أيضاً مناطق 
انتقال فى فترة واحدة وأحياناً فى منشأة واحدة ومع ذلك اختلف عدد 
حطات المثلئات فى كل منهما عن الآخر . 
أما عن النسب المعمارية الخاصة بمنطقة الانتقال فيذكر ( دللى ) أنه 
يقل سمك جدرانها عن سمك جدران المربع السفلى بنحو ١5‏ سم إلى 
6 سم ولكن نظرا لبروز وجهها الداخلى يزيد ركوبها على الخارج 
بضعة حيرات أما نسبها الناغلية فهى أكر قيلاً وتلق نسية 
الارتفاع إلى العرض من . /ه إلى . ,/ أو أكثر قليلاً وإذا قلت النسبة 
عن .,/ه فإن عروض طبقات الدلايات المقرنصة تصير غير 
متناسبة(؟١١)‏ » أما ( د. على غالب ) فقد أشار إلى النتائج التالية : 
(1) يساوى ارتفاع منطقة الانتقال نصف ارتفاع الجزء السفل 
( مثل جانى بك ونصر الله ) أو يساوى 0,518 من طول 
الضلع الداخلى ( مثل السبع بنات - ارزمك ) . 
(ب) ارتفاع منطقة الانتقال من الداخل بالنسبة لطول المريع الداخلى 


.1٠١ - 9 دللى : العمارة العربية بمصر - ص‎ )١89 


لحيل 


(ج) 


يساوى ١,518 :1١‏ ( مثل جافى بك » نصر الله » السبع 
بنات وبرسباى البجاسى ) أو يساوى 1١‏ :(؟ ١,5١8‏ ) 
( مثل ارزمك ) أو يساوى 037:١‏ مثل اذدمر أو يساوى 
١ : 5],‏ مثل عصفور . 

أن سمك حوائط منطقة الانتقال يساوى ع/” ممك حوائط الجزء 
السفلى ( مثل جاى بك ) أو يساوى ثلثى سمك حوائط الجزء 
السفلى ( مثل نصر الله » برسباى البجاسى » عصفور واذدمر ) 
أو يساوى نصف سمك حائط الجزء السفلى ( مثل السبع بنات 
وازرمك )3"9) . 


الأنواع الأخرى لمناطق الانتقال الجركسية : 

يمكن أن نميز بين نوعين ارين شايع استخدامهما فى بعض القباب 
الج ركسية وهما : 
النوع الأول : 

ويعتبر استمراراً لمناطق انتقال النظام القديم غير المتطور ويمكن 
تقسيمه على النحو التالى : 


)1( 


مناطق انتقال تتكون من حطتين من المقرنصات المعقودة بعقد 
منكسر تحتوى كل حطة منهما على ثلاث حنايا ومن أمثلة ذلك 


. منطقة انتقال قبة كل من يونس الداودار ( أنس ) بالصحراء 


( لوحة 7 » شكل 7٠١‏ ) وقبة محراب خانقاه الناصر فرج 
وابن غراب بالصحراء وتغرى بردى بالصليبة وخديجة أم 


(17) على غالب : قباب القاهرة فى عصر المماليك الجراكسة - ص ١5-1١4‏ . 


1 


الأشرف: بالصحراء ( لوحة ه٠١ء»‏ د وايتمش 
البجاسى يباب الوزير . 

(ب) مناطق انتقال تتكون من ثلاث حطات معقودة بعقد منكسر 
تحتوى كل حطة منها على خمس حنايا ومن أمثلة ذلك منطقة 
انتقال قبة قانصوه أبو سعيد بالنمحجر ( لوخ: ”7 ) . 

النوع الثانى : 

وتتكون منطقة الانتقال فيه من أربع حنايا ركنية كبيرة معقودة 
منداعدب باقع حية ل كل ركن من الأركان توي الها عفد 
أى فى كوشتها 8 قمتهما لأسفل وقاعدتهما لأعلى ( إلا أنهها 
خاليين من المقرنصات ) ليشاركا منطقة الانتقال فى [كال استدارة 

القبة . 

ويبدو أن اتساع مربع القبة هو الذى دفع المعمار إلى اختيار هذا 
النوع من مناطق الانتقال حتى تستطيع أن تحمل فوقها القبة الضخمة 

ري ا حا ا 

مظهراً ا ١‏ 

وقد انحتار المعمار العقد الثلاثى الفصوص ( المدائئنى ) وذلك 

4 ل د د وكاو و أ واف يها 

عليه لأن العقد المدائنى فى ذلك الوضع له ثلاثة أرجل ( ريش ) 

تتمركز فى كل من الركن والضاعين الآخرين وبهذا يزيد البناء رسوخا 


١7١ 


وثياناً ويعطيه 3 قوة على تحمل الضغط الناتج من القبة(4؟١)‏ 3 


وقد ظهرت مناطق الانتقال هذه فى قبة معبد الرفاعى بالصحراء 
( لوحة - 48 مء شكل 74 ) التى جددها الأمبر يشيك من 
مهدى وف قبتى الأمير نفسه وهما القبة الفداوية ( لوحة 1 -8ام) 
والقبة ال موجودة عند كوبرى القبة . : 

وقد اختلف الباحثون بشأن أصل هذه الحنايا فمنهم من رأى أنها 
متأثرة بمثيلاتها فى القباب السورية وأنها حدثت نتيجة لامتزاج القبو 
السورى بالعقود المفصصة الثلائية ثية المعروفة فى إيران منذ ق' 0 ه/ ١١م‏ 
والمستخدمة فى المسجد الجامع بأصفهان وقد نشأ عنها ذلك الشكل 
الجديد من العقود والمستعملة فى قباب الأمبر يشبك(075) , 


ومنهم من يرى أن أقدم مثال لاستعمال الحنية الثلاثية يوجد فى 
ضرع غرت عطاق به 1ع بن الخعارة الإرخاية التركية كوي 
الروسيا حالياً ثم شاع استخدامها بهد ذلك عند السلاجقة العظام 
وسلاحقة .الأناضول وعنهم انتقلت إلى مصر فظهرت فى القباب 
السابقة(15"1) , 
ومنهم “من عقد مقارنة بين العقد المدائنى فى مناطق انتقال هذه 
القباب وبين مثيله فى المداخل المملوكية12١1)‏ على اعتبار أن المعمار 


)١84(‏ محمد مصطفى نهيب : العمارة فى العصر العهانى ( بحث فى كتاب 
القاهرة » - ص ه75 - 7859 . ١‏ 

- سامى عبد الحلم : الأمير يشبك من مهدى وأعماله المعمارية‎ )١75( 
. 1١77 ص‎ 

)١87(‏ على المليجى : الطراز العثانى فى عمائر القاهرة الدينية ( رسالة دكتوراه غير 
منشورة - جامعة أسيوط ١٠94١1م)‏ - ص97" . 

)١7(‏ وممن أشار إلى هذا النوع من التشابه أيضاً السيدة ليل على إبراهيم فى مقاها 


حل 


المملوكى سيعالج مناطق انتقال القباب مثل معالجته لانصاف القباب 
المتوجه المداعل لأن المشاكل المعمارية واحدة بينهما ومن ثم كان 
يخدث ينما أحياناً اتيز متبادل » وعلى ضوء ذلك استنتجت صاحبة 
هذا الرأى أن التشابه يين تصممٍ الحنية ذات العقد الثلاثى والمداخل 
المملوكية المتأخرة يحبب فقط على جزء من التساؤل الخاص بأصل هذه 
الحنايا » أما الجزء الآخر الذى يكمل الإجابة على هذا التساؤل فيكمن 
فى العمارة العهانية فى غرب الأناضول التى وجدت فيها مناطق انتقال 
مشاببة جداً لمناطق انتقال قباب يشبك » وعلى سبيل المثال مسجد 
أورخان فى جبزة منتصف قف 8ه / 4١م‏ ومسجد بايزيد فى 
101111 ولم يلبث أن هجر هذا النوع من مناطق الانتقال فى 
العمارة العثانية وفضل عنه طراز آخر من مناطق الانتقال » وقد أدخل 
طراز الحنايا الأناضولية لأول مرة فى عمارة القاهرة فى النصف الأول 
من ق م / 6١م‏ على الأقل » ومن الأمثلة التى توضح ذلك منطقة 
انتقال قبة معبد الرفاعى(4() . 

والواقع أن منطقة انتقال قبة الرفاعى لا ترجع إلى النصف الأول 
من ق 4ه / 6١م‏ لأن الأمبر يشبك من مهدى قام بتجديدها على 
غرار القباب التى أقامها ويدل على ذلك التشابه الكبير ين طراز هذه 
القباب من حيث تكوينها المعمارى العام وتكوين مناطق انتقالها » وبناء 
على ذلك يكن القول أن طراز الحنايا العثهانية قد دخل إلى القاهرة فى 
الثلث الأخير من ق 4ه / 6٠م‏ وليس فى النصف الأول من هنا 


عن مناطق الانتقال السابق الإشارة إليه . 
2 .م .1 .م0 تسسنطوطط1 تاق هاتهآ 


(4؟1) - ل0لع2 عللالسقاة عتها ع1أ) [ه دعدرهنا سه :أأعومطقم 
5200-2 0 - 195 .مم 
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القرن . 

ومن المعروف أن الأمير يشبك هو الذى قاد التجاريد المملوكية إلى 
اسيا الصغرى ( فى عهد السطان المملوكى قايتباى والسلطان العهائى 
بايزيد المعاصر له ) وربما أعجبه هذا الطراز الذى شاع هناك فضلاً عن 


أنه يعتقد أن المهندس الذى م بتصمم هذا الطراز ليس مصرياً أحضره 
الأمير يشبك معه فى أحد أسفاره العديدة9؟5١)‏ , 


وظهر .هذا النوع من مناطق الانتقال بعد ذلك فى قبة الدشطوطى 
5ه/ 005٠م‏ وقبة على الخواص بالحسينيةبداية ١٠ه‏ / 
7م ومسجد سنان باشافى بولاق 91/94ه/ 1617م ومسجد محمد 
بك أبو الدهمب بالأزهر 1ه/ ا م 


؟ - نواصى منطقة الانتقال من الخارج : 

| بدأت نواصى منطقة الانتقال 00 نسيطة جداً فقد كانت 
عبارة. عن نواصى مدرجة بدرجة واحدة أو مشطوفة شطفة واحدة 
ساعدت على محويل المربع السفل إلى شكل مثمن ويتضح ذلك فى 
جميع القباب الفاطمية والإيوبية » أما فى العصر المملوكى بدولتيه فإنه : 
إلى جانب النواصى المدرجة بدرجة واحدة أو مشطوفة بشطفة واحدة 
وجدت نواص مدرجة بدرجتين أو مشطوفة شطفتين وأخرى مدرجة 


- سامى عبد الحليم : الأمير يشبك من مهدى وأعماله المعمارية‎ )١+9( 
.1١١4- ١١9 ص‎ 
. ١١7 سامى عبد الحلم : نقس المرجم - ص‎ )١10( 
#75 على المليجى : الطراز العثانى فى عمائر القاهرة الدينية -د ص‎ 
.م0 :تأعوسمطهة‎ 0.5 194 
.م .1ن .م0 تصستطوط1 الث هالهآ‎ 2! 


بثلاث درجات أو مشطوفة ثلاث شطفات وعلى الرغم من أنم إضافة 
درجتين أو ثلاث درجات لم يحدث أى تغيير أو تطور فى وظيفة نواصى 
منطقة الانتقال » فقد اقتصر استخدامهما على تحويل المربع السفل إلى . 
شكل مثمن تماماً مثل وظيفة الدرجة الواحدة إلا أنها بلا شك : 
ساعدت على ارتفاع .القبة عن مثيلتها من قبل ويتضح ذلك فى معظم 
القباب المضلعة ( لوحات 'الا - 5 , 98 - )١١5 2 ٠١٠١‏ 
وبعض القباب الملساء ( لوحات ١57 ٠ ١5‏ ) وأيضاً بغض القباب 
المزخرفة بأُسلوب الدالات ( لوحات لا١ ١١7 631١94 , ١‏ - 
“ااا 


. وتطورت نواصى منطقة الانتقال فى العصر الج ركسى تطوراً كيرا 
يمكن أن نقسمه إلى الأنواع التالية : 
اللوع الأول : 

ويتكون من انحناءات مقعرة على شكل نصف دائرة يلوبا نتوءات 
ماثلة بشكل متوال » وقد بدأ هذا الأسلوب الجديد<؟2 بانحناءين 
ونتوءين تلتحم بعدهم الاضلاع فى هيئة ثمانية لتركيب رقبة القبة ومن 
أمثلة ذلك نواصى منطقة انتقال قبتى “خانقاه الناصر فرج بالصحراء 
وقبة المؤيد شيخ وقبة مدرسة برسباى بالصاغة ومدفته بالصحراء 
١‏ لوحات )١71١ ١١١ - ١١١ » ١٠١١8‏ وتوجد أمثلة لحنا 


لس يه 1 


(0141) أطلق العلماء الأجانب على هنا الأسلوب مسميالق مختلفة فمنهم من أطلق 
عليه اسم المجعدات والنتوءات الكثيرة . 
.م.0116 .م0 بمعواره 
ومنهم من ذكر أن هذا الأسلوب عبارة عن منحدرات بارزة ( قالبية ) مصمولة ( ناعمة 
الملمس , 
3 .01.2 .م© بوأإجور 
ليل 


الأسلوت تتكون من انحناء واحد يليه نتوء واحد أيضاً ما هو الحال فى 
نواصى منطقة انتقال قبة برسباى البجا بالصحراء ( لوحة ١١9‏ ) 
وقد تطورت تلك النواصى فى قبة قا تبأى بالصحراء تطوراً معمارياً 
ورخرفياً فأضاف المعمار للنتوءين نتوءا أ آخر مجبح يسبقه انحناءٌ أكثر 
تعقيداً زاد من ارتفاع منطقة الانتقال كا زينها بالجفوت ذات الميمات 
غلى هيئة مثلغات متساوية الساقين وزين النتوءين الأول والثاني بأشكال 
دالات محزوزة مع تحويل شكل الحربة الخطافية التى ببداية النتوءات إلى 
وزقة ثلإثية يتفرع ساقاها ويلتويا على هيئة قرون الكبش الملتفة("؟١)‏ 
( لوحة .)١175‏ 

وقد اتبع هذا الاسلوب فى نواصى منطقة انتقال قبة كل من طرابلى 
الشريفى 'ؤسودون أمير مجلس وقرقماس وعضفور ( لوحات ١1١7‏ - 
١8‏ ) إلا أن أسلوب معالجتهما لا يقارن بمثيله فى نواصئ منطقة انتقال 
قبة قايتباى السابقة » أما قبة قانصوة أبو سعيد باحجر. (-6.. ٠وه/‏ 
8م ) فقد اكتفى فيبا المعمار بنتوءين فقط وأحاطهما نجفوت 
ذات ا 
النظام ب بقبة تمرباى الحسينى ( بالسيدة عائشة ) أوائل ف ف .٠له/‏ 
17م » وقد اندثرت هذه القبة ولم بيق منها وى جزء بسيط فى 
الجانب الجنونى الغربى وهو يرين أن منطقة الانتقال من الخارج كانت 
على هيئة انحناءات ونتوءات إلى جانب وجود النصفين السفليين لركنى 
هذا الجانت وما أجراء عن اسع السلطان قانضوة التورى1119) .. 

وعند تحليلنا لنواصى منطقة الانتقال التى اتبعت هذا النظام سواء 
المحددة بالجفوت ذات الميمات أو غير المحددة 'يتبيين لنا أنها تشكل هيئة 


(157) عمد مصطفى تيب : : مدرسة الأمير كبير قرقماس - ص .٠.ه‏ 
)١5599(‏ : نفس المرجع : ص ٠‏ ..ه - 5.1١‏ ء(الكتالوج ) ( شكل 1١97‏ ). 
1١‏ 1 


مثلث قمته لأسفل وقاعدته لأعلى أى أنها تنخذ. هيئة مثلئات منطقة 
الانتقال من الداخل » وقد ساعد هذا بلا شك على ثبات ورسوخ 
هنه المنطقة الانتقالية حتى تستطيع أن تتحمل إقامة القبة الضخمة 
فوقها . ويمكن القول أنه على على الرغم من اخختلاف التكوين المعمارى 
والزخرق هذه النواصى المتطورة إلا أنها قد اتفقت مع نظام النواصى 
المدرجة فى أداء وظيفتها المعمارية المتمثلة فى تحويل المربع السفل إلى 
شكل مثمن أى أنها لم تحدث أى تطور ملموس فى هذه الناحية 
الوظيفية وإن كا:ت. قد أعطت للقبة مظهرا جمالياً زخرقياً أخاذاً . 
ويذكر بعض العلماء أن هذا الأسلوب لنواصى منطقة الانتقال قد 
ظهر أولاً فى نواصى منطقة انتقال الماذن لصغر حجم تربيعها السفل 
وتثمينها العلوى قبل ظهوره فى نواصى مناطق انتقال القباب بفترة تزيد 
على نصف قرن مما يؤكد القول بأن المآذن كانت حقل تجارب فى 
امجالين المعمارى والزخرف للكثير من العناصر المعمارية والزخرفية التى 
ظهرت على القباب فيما بعد(؟؟) . 
' ويوجد أول مثال مله التواصى فى معذنة بشتاك ثكلام / 
5م ) ثم توالى ظهوره على الماذن بعد ذلك9** ') إلى أن انتقل إلى 
القباب وكان أول مثال له فى قبتى نخانقاه الناصر فرج بالصحراء 
كا سبق القول . 


. 0.07 محمد مصطفى نيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - ص‎ )١44( 
.م90 :ساأطوءط1 أل4 وتلهة‎ 4. 2. 5 | 
) ومن أمثلة هذه المآذن معذنة مسجد الخضيرى ( لاله / 1875م‎ )١46( 
/ ومكذنة ايدمر الببلوان ( قبل /41/اه / 745١م ) ومعذنةٌ مسجد اسنبغا ( 7/ا/اه‎ 
/ه4م1١5‎ ( م)ء وظهر فى العصر الج ركسى فى مثلئين فقط هما قانيباى المحمدى‎ 
وتمراز الأحمدى (5لاهه / 1407م).‎ ) م١41١‎ 
5.7 نيب : المرجع السابق - ص‎ 


١7 


التوع الثاق - 
. ويتكون من مثلثين قمتهما لأسفل وقاعدتهما لأعلى 2-0 
شكلاً هرمياً بارزاً ( ناكا ) وقد ساعد هذا التكوين الجديد لنواصى 
مك ادن ري الى لد إل طلا ات بي بعر ينه 
وهذا لم يعهد فى نواصى مناطق الانتقال السابقة 
. ويخالف التكوين الشابق ا المنزلقين لأسفل 
والشكل الحرمى البارز ما ذكره ( د. مصطفى نهيب ) من أن هذه 
النواصى ما هى إلا شكل هزمى ناقء ( بارز ) فققط0؟ 2 .. 
ويتضخ هذا الأسلوب فى نواصى منطقة انتقال كل من قبة جاق 
بك" الأشرق بالضحراء ( مه / 477١م‏ ) وقبة السبع بنات 
( منتصف ق 4ه | ٠١‏ ) وقية السلطاق يال ( مه ه 1161م ) 
ؤالقبة المعروفةخطأ بقرقماس ( ق 1ه / 16م ) وقبة ازدمر أواخر 
ق ؟ هت 10 م 2١479‏ وقبة جاثم البهُلوان 115 ه / - 167 م-(لوحات 
ل ل لض خض 0 
ويذكر ( د. مصطفى نجيب ) أن الأشكال الحرمية الناكة إنما هى 
وَلِنْدَةٌ نواضى مناطق انتقال المآذن لا بمصر والشام وإنما بالأناضول فقد 
ظهرت بمنطقة انتقال كل من معذنتى هفت منار(*؟١)‏ (501ه / 
16١١م‏ ) بأرضروم ومكذنة مئرسة انج منار ( 5685ه/ 184١م‏ ) 


َ 045 محمد مصطفى نيب : المرجع السابق - ص 187 - دراسة جديدة على 
سبيل السلطان اينال -:اص 78 - 159 . 
)١5170(‏ 132-13 .م 0 أعترطم للع سو © 
)١:48(‏ عن هذه المكذنة وصورتبها انظر : 
.2 - [15.مصم .01 .م© تقطقممواقه 


١74 


بقونية باسيا الصغرى ثم انتقلت هذه الأشكال لذن القاهرة أيضاً فى 
عصر المماليك البحرية بعد ظهورهما باسيا الصغرى بحوالى نصف قرن 
ثم استخدمت بعد ذلك فى نواصى مناطق انتقال القباب وهنا تطبيق فى 
مناطق لم يطرقها المعمار السلجوق وتحسب كابتكار 0 
المملو كى 2١499‏ , 

والواقع أن الأشكال الحرمية الناكة لم يقتصر ظهورها فقط على 
المأذن السلجوقية ( ل يذكر د. نجيب ) وإنما وجدت أيضاً على 
القباب منذ فترة مبكرة يا هو الخال فى #تصديك1 أاءطضب1 أو 
501 أأء تدكا فى أزربيجان سنة ؟4هه/ 1417 )1١١(.11‏ وف 
أءطلسشاع1 ععدة 0‏ ,ترعووو 001 وغير ذلك 3 الأمثلة 
العديدة0559) , 


ا 
وقاعدتهما لأعلى يحصران بينهما شكلاً هرمياً بارزاً ( وهو نفس 
التكوين الذى ظهر فيما بعد على القباب المملوكية التى سبق ذكرها ) 
إلا أنه يلاحظ أن . النواصى ف المثال الأول تحول المربع السفل إلى 
شكل مثمن الأضلاح يا تموله فى الثال الثاق إلى اثى عشر ضاعا 
كا هو الحال فى نواصى مناطق-الانتقال المملوكية السابقة قة التى اتبعت 
هذا الأسلوب . 


- مصطفى ننجيب : دراسة جديدة على سبيل اللطان اينال‎ )١49( 


ص9 00.58 | 
(06) ْ - 80 .مم .)أن .م0 توطقمواقم 
)66١(‏ ْ .5 .ص .لطا 
لم يحدد ( اصلا نابا ) تاريخاً البناء هذه القبة وعلموماً فهى ترجع إلى تاريخ متأخر ع 
القبة الأولى . 
661١‏ 20 ,199 ,169 ,168 ,164 ,162 .مم .للط] 
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وبناءٌ على ما سبق يمكن ااقول بأن هذا الأسلوب فى مناطق انتقال 
القباب المملوكية ليس من ابتكارات المعمار المملوكى لأنه ظهر قبل 
ذلك بفترة فى نواصى مناطق انتقال القباب فى اسيا الصغرى أى قبل 
ظهوره على المأذن فى اسيا الصغرى ومصر بفترة طويلة . 

وتطورت هذه النواصى بعد ذلك تطوراً كبيراً فأصبحت تتكون 
من مستويين من الأشكال الهرمية البارزة أولهما شكل هرمى بارز 
يعلوه فى المستوى الثافى شكل هرمين بارزين إلى جانب وجود مثلثين 
قمتبما لاسفل وقاعدتهما لاعلى على جانبى كل شكل هرمى بارز » 
ومن أمثلة ذلك نواصى منطقة انتقال قبة قجماس الاسحاق ( 88٠8‏ - 
كحده / 1484١ - ١48٠.‏ م) ( لوحة 179 ) وقبة العادل 
طومانباى ( .4ه / ١١16م‏ ) ( لوحة 178 ) التى قل فيها عدد 
اأمثلثات فأصبحت خمسة» هذا ونلاحظ أن النواصى فى قبة 
قجماس قد حولت المربع السفل إلى متطقة ذات اثنا عشر ضلعاً بينا 
حولت المربع السفل فى قبة طوماناق إلى منطقة ذات ستة عشرة 


وتشبه نواصى منطقة انتقال قبة ازرمك ( .1ه / 4١5٠١ام)‏ 
( لوحة ١١-011١‏ م ) مثيلتها فى قبة طومانباى في تكوينها وفى أنها 
تحول المربع السفلى إلى منطقة ذات ستة عشر ضلعا . 

وقد ظهر فى نواصى منطقة انتقال قبة خايربك ( 59-٠048‏ ه/ 57١٠5١م)‏ 
( لوحة ١54 - ١79‏ م ) مستويان أيضاً عبارة عن شكل رياعى 
منحدر أو شكل معين فى المستوى الأول يمتد لبداية وسط المسثوى 
الثانى الذى يوجد به شكلى هرمين بارزين 2*2 . 


) محمد مصطفىي نهيب : مدرسة خاير بك ( رسالة ماجستير غير منشورة‎ )١5*( 


١ 


وتشبه المثلثات الأربعة التى تحيط بجانبى كل من الشكلين الهرميين 
مثيلاتها فى بواصى قبة ( قجماس الاسحاق )..من حيث أنها تحول 
المربع السفللى إلى منطقة ذات اثنى عشر ضلعا إلا أن نواصى قبة 
( خايربك ) تختلف عنها من حيث صغر حجم الشكلين الهرمين 
وأيضاً فى وجود الشكل الرباعى المنحدر أو لكر للك ا يوجد 
بدلا منه شكل هرمى بارز فى قبة قجماس . ش 

وحدث تطور آخر فى نواصى منطقة انتقال قبة كل من قانيباى 
الرماح أمير أخور ( 0ه / 5١16م‏ ) ( لوحة 6٠1-.18م)‏ 
والغورى ( 9.9 -.١١و9ه/ 1١6.‏ -16.4١م)(‏ لوحة )١44‏ 
وقبة بيبرس الخياط ( ١41ه/‏ 1510م ) ( لوحة:١١١‏ ) ويتمثل هذا 
التطور فى وجود امتدادين رشيقين يحصران بينهما اخدوداً قليل الغور 

فى المستوى الأول بيها ظل المستوى الا كر يكرد رن دكين 


هرميين يارزي.(4؟١)‏ . 


وقد قامت هنه النواصى بتحويل المربع السفلى إلى منطقة ذات ستة 
عشر ضلعاً » وتمثل قبة قانصوه أبو سعيد بالصحراء ( 4 .وه / 
61م) ( لوحة 175 ) آخر مراحل تطور هذه النواصى ( على 
الرغم من أنها تسبق تاريخيا الأمثلة السابقة ) حيث تتكون من ثلاث 
مستويات من الأشكال الحرمية البارزة تبدأ بشكل هرمى بارز فى 
المستوى الأول يليه شكلان ف المستوى الثانى وثلاث أشكال هرمية 
بارزة فى المستوى الثالث إلى جانب وجود المثلثات الصغيرة الحجم على 
جانبى الأشكال الهرمية » وقد ساعد تعدد الأشكال الحرمية فى نواصى 


ص 4١‏ ء دراسة جديدة على سبيل السلطان اينال - ص "٠‏ . 
)١54(‏ محمد مصطفى تيب : دراسة جديدة على سبيل السلطان اينال - 
ص "١‏ 
ضن 


هذه القبة على تحويل المربع السفلى إلى منطقة ذات عشرون ضلعاً وهذا 
م يعهد من قبل . 
النوع الثالث : 

ويتكون من أربع مثلثات قمتها لأسفل وقاعدتها لأعلى بواقع مثلث 
بكل ركن من الأركان » وتخلو هنه للمثلثات الأربعة من الأشكال 
الحرمية البارزة » ويتضح ذلك. فى نواصى قبة أبو العلا يبولاق 
(0٠85ه/ ١486‏ م) (لوحة ١4٠‏ ) وقد قامت هذه المثلئات 
بتحويل المربع السفل إلى منطقة ذات اثنى عشر ضلعاً . 

ما سبق يمكن القول بأن نواصى منطقة الانتقال قد تطورت تطوراً 
كبيراً فى غضّر المماليك الجراكسة وقامت بدورها الوظيفى فى تحويل 
المربع السفلى للقبة إلى شكل مثمن الأضلاع أو ذى اثنا عشر ضلعا أو 
ستة عشر ضلعاً أو عشرين ضلعاً ما قامتٍ بدورها الجمالى فى [كساب 
القبة مظهرا جمالياً .مميزاً لا نجده فى القباب ذات النواصى المدرجة من 
الخارج . 
- أواسط منطقة الانتقال : 

' ارتبط تطور الفتحات التى تشغل أواسط منطقة الانتقال بتطور 
منطقة الانتقال ذاتها فعندمأ كانت منطقة الانتقال فى القباب الآولى 
مجرد حنية ركنية كبيرة معقودة بعقد مدبب كانت الفتحات فيما بينها 
كذلك . يي هو الحال فى القباب السبع والجيوشى والحافظ بالأزهر 
وأتخوة يوسف والحصواققى ( لوحات ؟ - 4 ) 
ولما تطورت منطقة الانتقال فى الثلث الآخير من ق هه / ١١م‏ 
تطورت تلك الفتخات أيضاً وأصبحت على هيئة “عقد ثلافى مفتوح 
بالكامل كا هو الحال فى الشيخ يونس وعاتكة والجعفرى والسيدة رقية 


١ 


ويحبى الشبيه وقبة قرص( لوحات ٠ . ١.8‏ 4لا). 

واستمرت الفتحات الثلاثية أيضاً فى أواسط منطقة انتقال بعض 
القباب الأيوبية إلا أنها أصبحت معقودة بعقد منكسر لتتناسب مع 
هيئة عقّد حنايا منطقة الانتقال نفسها 5 هو الحال فى قبة الخلفاء 
العباسيين وقبة شجر الدر ( لوحات ١8-1١15‏ ). 

وتتكون فتحات قبة الامام الشافعى من ثلاث فتحات سفلية تعلوها 
اثنتان ويرجم ذلك لطول ضلع منطقة الانتقال وارتفاعها لا لشىء 
0" 

وتتكون فتحات قبة الصالح نجم الدين أيوب ١‏ لوحة ١5‏ ) من 
ثلاث فتحات سفلية تعلوها اثنتان فواحدة فى تكوين هندسى رائع 
وكل فتحة من هذه الفتحات الست معقودة بعقد منكسر . 

أما فى العصر المملوكى فقد تراوح عدد الفتحات التى تشغل 
أواسط منطقة الانتقال بين ثلاث فتحات وست فتحات معقودة 
بعقد منكسر ويتضح ذلك فى القباب التى اتبعت مناطق انتقاها النظام 
القديم (لوحات ١!‏ - 4" ) إلا أنه حدث فى بعض الأحيان 
أن وضعت الفتحات الثلاثية من الخارج داخل دخلة معقودة يعقد 
حدوة الفرس يرتكز على عمودين مدمجين إلا أنهما غير موجودين 
أحياناً ومن أمثلة ذلك قبة على بدر القرافى وسنقر السعدى 
والقمارى وأبو اليوسفين ( لوحات 7١‏ . ١م‏ ,2 56 - هم) 
ويذكر ( كريزول ) أن هده الظاهره وجدت أولاً فى مباقى عصر 
السلطان المنصور قلاوون حيث نجدها فى ضريحه وضرع فاطمة خاتون 


(ه65١)‏ محمد مصطفى نيب مدر سة الأمور كبرر قرقماس ص ه19 


حاشية * 
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وضريح الأشرف خليل بن قلاوون0977) . 

وظهر إلى جاتب هذا الأسلوب التقليدى لفتحات أواسط منطقة 
الانتقال أسلوب آخر متطور يتناسب مع الأسلوب المتطور لمناطق 
الانتقال نفسها وتمثل هذا الأسلوب أولا فى مدفن فاطمة خحاتون 
( لوحة ”4 )(585-585م/1584-18م) ومدفن قلاوون 
(384ه/86؟1م) حيسف توجد نافذتان متجاورتان يرتكز 
عقداهما على عمود أو سط ويعلوهما فتحة مستديرة » وقد يعلو العقدين 
والفتحة المستديرة العليا إطار منبعج على شكل عقد ثلافى مفصص 
كا فى قبة فاطمة نخاتون » وتعد هذه النوافذ ( التوأم ) المزدوجة واحدة 
من تأثيرات الغرب الإسلامى على العمارة المملوكية9 "© . 

وقد أطلقت الوثائق على الأسلوب المتطور للفتحات التى تشغل 
أواسط منطقة الانتقال اسم القمريات(87١0)‏ أو القندليات77؟2 . 


(165) 1 96 .م .لإ هامسصمعط© أعتلرطمة بلاء جوع 
)١61/(‏ .املزق ماععناءء اأطععة هن معمعوع ن1له! عأصبداكا ادعلا :(1) أعأعط5 
5.3 


السيد عبد العزيز سالم : بعض التأثيرات الأندلسية فى العمارة المصرية الإسلامية 
( اغجلة - العدد ١١‏ - ديسمبر لاه9١)‏ - ص لاو. 

)١158(‏ القمريات ومفردها قمرية وهو المصطلح السائد استعماله فى. وثائق العصر 
المملوكى وهى شبابيك من الجص الخرم أو الحجر أو الخنشب أحياناً توضع فى اشناد 
ومفردها شند وهى الفتحة التى توضع فى حوائط المبنى لتوضع القمرية فيها وكانت هذه 
الفتحة تغطى من الخارج بشريط أو شبكة من النحاس والقمرية إما مستديرة مدورة 
أو مستطيلة مطاولة مقنطرة على حد تعبير بعض الوثائق . 

عبد اللطيف إبراهم : الوثائق فى خدمة الأثار - حى 4 - حاشية 25 
ص ه15 - حاشية ؟: . 

. ويقصد بها المجموعة من القمريات وتسمى قندلية أو قندلون‎ )١59( 

عبد اللطيف إبراهم : نفس المرجع - ص 46014 - حاشية 7 . 


١4 


0 أو القندليات التى غات إراديط مناطق 
الانتقال المتطورة إلى ثلاثة ثة أنواع رئيسية : 
التوع الأول 

ويتكون من قمرية واحدة مطاولة وتكون عبارة عن فتحة مستطيلة 
مقنطرة أى معقود بعقد مدبب أو نصف دائرى "ا هو الحال فى 
قمريات قبة محمود الاستادار ( الكردى ) وجوهر القنقبائى بالأزهر 
وقبة قراقجا الحسنى ( السادات الشناهره ) التى تبدو من الداخل على 
يبه مله طره ا اجرج فعبارة عن قنداية 0 
التوع الكانى : 

وهو عبارة عن قندلية بسيطة وتتكون من قمريتين مطاولتين 
متجاورتين تعلوثما قمرية مستديرة لوحات ( 45 ) 66 - .وهمء 
لاه عدا هه 56 )وق بعض الأحيان لا توجد القمرية المستديرة 
كا هو الحال فى قبة تنكزبغا بقرافة السيوطى ( لوحة 4١‏ ) وقبته فى 
منشية ناصر ( لوحة 9١‏ ). 
الوع الثالث : 

وهو عبارة عن قندلية مركبة وتتكون من ثلاث قمريات مطاولة 
تعلوها ثلاث قمريات مستديرة تشكل هيئة مثلث قمته لأعللى 
و قاعدته لأسفل لوحات ١‏ ١ه‏ - 8ه له - وه .)1١‏ 

ويذكر ( د. نجيب ) أن استعمال القندليات البسيطة المركبة ارتبط 
بارتفاع وامتداد منطقة الانتقال فإن. كانت أكثر ارتفاعاً وامتداداً 


استعمل التكوين ال مر كب وإن كانت أقل وأقصر استعمل التكوين 


١”. 


, )0١٠١(طيسبلا‎ 


وعلى الرغم من شيوع هذا النظام وانتشاره إلا أنه حدث فى أحيان 
قليلة جداً أن خلت أواسط منطقة الانتقال من وجود أى نوع من 
أنواع الفتحات السابقة كا هو الحال فى قبتى التربة السلطائية ويونس 
الدودار ( بباب الوزير ) وقبة حمام المؤيد شيخ وقبة أولاد السلطان 
قايتباى. ( قبة . الكلشنى ) وقبة الشيخ عبد. الله المنوفى ( نحوالى 
5ه/ 1574م ) ( لوحات ه4؛ ‏ ؤم :149 .5ه - لاه ). 
٠‏ وشغلت أواسط: منطقة الانثقال فى احيان أخرئ بأربع قمريات 
مستديرة. كا هو الخال فى قبة ادن الل الجر الافغارية 
بالأزهر . 00 

ويحسن بنا أن نذكر أن الفتحات التى تشغل أواسط منطقة الانتقال 
بأنواعها التى سبقبت الإشارة إليها تكون فى أغلب الأحيان من الجص 
الخرم المعشق بالزجاج الملون .وتحتوى على زخارف: نباتية وهبدسية 
وكتابية وكذلك أنواع من العمائر والتحف التطبيقية الإسلامية 
كالمناير . 


رابعاً : الرقبة والقبة : 
١‏ - الرقِة: 


على الرغم من أن القباب الفاطمية لا تحتوى غالباً على رقاب 
بأعلى منطقة الانتقال تستقر القبة عليبا ( لوحات «لا - 0 
إلا أنه وجدت فى بعض هذه القباب رقاب مثمنة فتح بها إما تمانية 


53 عد امم غيبب + ابورية الأ تر رطان طن 11 
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نوافذ ثلاثية الفتحات تكون على شكل المشكاة م هو الحال فى رقبة 
قبة الشيخ يونس ( لوحة ه ) أو ست عشر نافذة تكون على شكل 
المشكاة أيضاً را هو الحال فى رقبة قبة السيدة رقية ( لوحة همم + 17 ) 
وقد فتح فى رقاب القباب الأيويية تمان نوافذ معقودة بعقد منكسر 
يا هو الخال فى قبة شجر الدر ( لوحة ١٠5‏ ) أما 5 قبة الخلفاء العباسيين 
فلا تحتوى على رقبة بأسفلها ( لوحة )١4‏ . 

وقد فتح فى رقاب القباب المملوكية أيضاً نوافذ كثيرة معقودة بعقد 
منكسر أو عقد نصف دائرى تبادلت يون الفتح والغلق يترواح عددها 
( م يذكر دللى ونجيب ) بين ثمانية إذا كانت القبة صغيرة وست 
عشرة إذا كانت القبة كبيرة . 


والواقع أن فتحات نوافذ الرقاب فى قباب العصر المملوكى لم تنبع 
نظاماً واحداً من حيث غددها وأيضاً من حيث توزيعها ومن ثم يمكن 

تقسيمها على النحو التالى : 

١‏ - نحتوى بعض رقاب القياب على أربع فتحات لنوافذ معقودة 
بعقد منكسر بواقع فتحة بأعلى فتحات أواسط منطقة الانتقال 
وفيما بينها اثنا عشر فتحة معقودة بعقد منكسر أيضا ولكنها 
مسدودة بواقع ثلاث فتحات بأعلى كل ركن من أركان منطقة 
الانتقال ويتضح ذلك فى رقبة قبة خديجة أم الأشرف 
بالصحراء ( لوحة 79 ) . 

١‏ - تحتوى بعض رقاب القباب على تمان فتحات لنوافذ معقودة 
بعقد منكسر ومن أمثلتها رقبة قبة كل من أحمد بن سليمان 


. ٠١ دللي : العمارة العرية بمصر - ص‎ )١617( 
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الرفاعى ( إلا أنها مسدودة) وقبة خوند طولبية 
( لوحة 537 ) وقبة يونس الداودار «أنس90١١)‏ 
( لوحة 57 ). 

عا تحتوى بعض الرقاب أيضاً على تمان نوافذ أيضاً ولكنها معقودة 
بعقد ( نصف دائرى ) 6م هو الحال فى رقبة قبة يونس 
الدوادار ( بباب الوزير ) ( لوحة لا - 1407م ) وأولاد 
قايتباى ( الكلشنى ) ( لوحة 51 ) وأزرمك ( لوحة 70 ) 
وعصفور ( لوحة 9ه ). 

؛ - تحتوى بعض الرقاب على تماق نوافذ مفتوحة معقودة بعقد 
منكسر وفيما بينها ثمانية أخرى مسلودة ( مضاهية ) معقودة 
بنفس العقد ويتضح ذلك فى القبة الأولى فى ايدكين 
البنداقدارى ( لوحة ١7‏ ) وقبة الصوابى ( لوحة ١8‏ ) والقبة 
الحجرية الثالئة فى منشأة سلاروسنجر ( لوحة ٠١‏ ) وقبة 
صفى الدين جوهر ( لوحة 517٠١‏ ) والقبة المعروفة بالمنوق فى 
قرافة السيوطى ( لوحة 84 ) إلا أن عقود فتحاتها مدبية . 


ه - تحتوى بعض الرقاب أيضاً على ثمان نوافذ مفتوحة معقودة 
بعقد منكسر وفيما بينها ست عشرة نافذة أخرى مسلودة 
( مضاهية ) معقودة بنفس العقد م هو الحال فى رقبة قبة 
حسام الدين طرنطاى وقبة ميضأة ابن طولون وسئقر السعدى 
وكزل( كركر ) ( لوحات 2523154 ”7 ). 


)١3(‏ نوجد برقبة قبة يونس الدوادار من الخارج تمان نوافذ مفتوحة معقودة بعقد 
متكسمر وتمانية أخرى معقودة بنفس العقد إلا أنها مسدودة ( مضاهية ) 


١78 
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- تحتوى بعض الرقاب على اثنى عشرة دافذة مفتوحة معقودة 


بعقد منكسر وفيما بينها ثمانى نوافذ مسدودة ( مضاهية ) 
معقودة بنفس العقد ا هو الحال فى رقبة قبة خوند طغاى أم 
أنوك ١‏ لوحة 89 ) أما رقبة القبة الجنوبية فى خانقاه الناصر 
فرج فتحتوى على ١7‏ نافذة مفتوحة فيما بينبا ست وثلاثين 
فتحة مسلودة . 

تحتوى بعض الرقاب على اثن,, عشرة نافذة مفتوحة معقودة 
بعقد نصف دائرى فيما بينهأ إما اثنى عشرة نافذة مسلودة 
كا هو الحال فى رقبة قبة نصر الله ( لوحة 34 ) أو أربع 
وعشرون نافذة مسدودة "ا هو الحال فى رقبة قبة جالى بك 
الأشرف وبرسباى البجامى ( لوحات ٠.‏ . 7ه ) . 


ختوى بعض الرقاب على ست عشرة نافذة معقودة ؟! هو 
الخال فى القبة الأولى على يمين إيوان التربة السلطانية 
( لوحة 5: ) وقبة أولجاى اليوسفى والقبة المعروفة بالسبع 
بنات بالصحراء ( لوحة 5ه ) وقبة مدفن السلطان قايتباى 
بالصحراء وقبة سودون أمير مجلس وقبة الزمر وقبة خايربك » 
أما رقبة قبة خانقاه الناصر فرج الشرقية فتحتوى على ست 
عشرة نافذة مفتوحة أيط" فيما بينها اثنان وثلاثون فتحة 
مسلودة ( مضاهية ) . 

تحتوى بعض الرقاب على عشرين نافذة مفتوحة معقودة بعقد 
منكسر كا هو الحال فى قبة زين الدين يوسف وسلار والقبة 
الثانية على يسار إيوان التربة السلطانية ( لوحة 5 ) إلا أنها 


معقودة بعقد نصف داثرى وكذلك بد المؤيد شيخ 


١8 


- نحتوى بعض الرقاب على أربع وعشرين نافذة مفتوحة معقودة 
بعقد منكسر أ هو الحال فى القبة الثانية فى ايدكين 
الببدقدارى وقراسنقر وسنجر الجاولى ( لوحات لاع ه” ) 
اا" ). 
وبناء على ما سيق يمكن القول بأن عدد فتحات النوافذ فى رقاب 
القباب المملوكية تتراوح ما بين أربع فتحات أو تمان فتحات أو اثنى 
عشرة فتحة »2 أو ستة عشرة فتحة أو عشرين فتحة أو أربع وعشرين 
فتحة أما المضاهيات ( وهى فتحات مسلودة تمائل النوافذ فى هيئتها ) 
فقد تراوح عددها ما بين ثمافى مضاهيات أو اثنا عشر مضاهية أو ست 
عشرة مضاهية أو اربع وعشرين مضاهية أو اثنين وثلاثين مضاهية أو 
* - القبة: 
تطورت القبة من حيث مادة بنائها. وهيئة قطاعها والزخارف التى 
تكسوها من الداخل والخارج » وقد بيت القبة الفاطمية بالاجر 
وقطاعها نصف دائرى ومدبب قليلاً فى بعض الأغين 2155 :واعيانا 
أخرى يكون مدبب من النوع ذى الأربع مراكز ومن أمثلة ذلك قبة 
الجيو شى والشيخ يونس وقبة قوص وبعض قباب أسوان والفوذج 
الأصل لهذا النوع من القباب التى على هيئة العقود المدببة من النوع 
ذى الأربع مراكز نراه ف قبة جامع القيروان(؟5١)2‏ . 
واستمر الآجر مستخدماً فى بناء بعض القباب الأيوبية مثل الخلفاء 
العباسيين و شجر جر الدر والصالح نجم الدين أيوب ء وأصرح قطاع القبة 


. ٠.9 محمد مصطفى نيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - ص‎ )1١7+( 
5 11.صم بق5ععرعنا1ن] عأتأضهاذا أوعءثالا بأع قو‎ - 5 )1515( 


لقال 


على هيئة عقد مدبب من النوع ذى الأربع مراكز فى قبة الخلفاء 
العباسيين(9١١)‏ او 
الصالح نجم الدين أيوت فد زاد فيها بوضوح تذبب العقد 
ال 17 


واستخدم الخشب إلى جانب الآجر أيضا ويتضح ذلك فى قبة 
الامام الشافعى 2١77‏ واستمر استخدامه أيضاً فى بعض القباب 
المملو كية 5 هو ال فى قبة محراب جامع الظاهر بيبرس 
البندقدا رئ10 وو قبة مدرسة الناصر محمد بالنحاسين وقبة محراب 
مسجد الناصر محمد د بالقلعة وقبة محراب مسجد الاردالى والقبة 
الأصلية فى السلطان حسن ( قبل إعادة بنائها ) والقبة الأصلية فى 
مدرسة برقوق بالنحاسين ( قبل إعادة بنائها ) وقبة محراب مسجدى 


(0156) 30م نا 
(177) محمد مصطفى نهيب : المرجع السابق - ص ٠04‏ . 
(151) 48 .م .ومع لصبره1 تع 200 كعناومة4! معتوكة 5011 :عستطعدم جع 
هذا ولا يعتقد ( د. فريد شافعى ) أنها هى القبة الأصلية التى شيدت مع البناء 
04ه/ ١153م‏ ) لأن سمك الجدران التى تحملها يصل إلى نحو ,لم . مما يرجح 
1 تكون القبة الأصلية قد شيدت بالأجر حسب أسلوب البناء الذى كان مائداً فى العصر, 
الفاطمى والأيوتى وأول المملوكى . 
فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الإسلامية - ص ١99‏ . 
)١54(‏ كانت هذه القبة على قدر قبة الامام الشافعى . 
المقريرى : الخطط -- ج ١‏ - ص 62.0” . 
ويذكر كريزول أنها مسعمدة من تخطيط مسجد ميافارقين المعروف بمسجد 
صلاح الدين . 
- 170 .مم .(1926 عزتق) ع.]) .أمبروظط وز وموطل8 مماأت5 01 30 تإيالة 000 
0 .ع5 .173 
| با يذكر (810070) أنبا مستمدة من قباب المحاريب ف المساجد السلجوقية فى إيران 
.0 - 68 .مم .86275 ]0 عنو5ه140] ع1 :تنورمول8ة 


١54١ 


زين الدين: يحبى بالحبانية وبولاق177١)‏ 

وظل الآجر مستخدماً فى بناء غالبية القباب فى عصر المماليك 
البحرية فيما عدا أمثلة قليلة استخدم في الحجر خلال ق 8ه / 4١م‏ 
ومن أمثلتها القبة الحجرية الثالثة بمنشأة سلارو سنجر *./اه/ .1م 
وهى صغيرة. الحجم تكاد لا ترى بالنسبه للقبتين الضخمتين المجاورتين 
لما المبنيتين بالآأجر » ويل ذلك قبة 0 اه / ام 
وقبة تنكزبغا 514/اه / ١757‏ وقبة أم السلطان شعبان ١٠/الاه‏ / 
14م وقبة أو لجاى اليوسفى © 9 0" 1م وقبة أيتحسش, 
البجاسى 8/اه / 1087م وقبة محمود. الاستادار ( الكردى.) 
اه / 07094 , 


»159 21١١١ سن عبد الوهاب + تاريخ المسالجد الأثرية - ص‎ )١19( 
. 751520047 

صالح لمعى : التراث المعمارى الإسلامى فى -صر 0 .1١.5-‏ 

ليل شافعى : منشات القافى يحبى زين الذون بالقاهرة - ص 1756.0. 

ا[حكطة يومف أهد : عاب اد بن طولون ( الفاضرات الأثرية -7١1و1ام)‏ 
ص 3١6‏ ., 

حسن عبد الوهاب : العمارة الإسلامية ب اليقاء بالطوب ف العصر الإسلامى ( مجلة 
العمارة - العدد ؟ , 4 - انجلد الئاق 4م) ص 110/775 تتارع المماجد 
الأثرية - ص ١١8‏ اق 

صالح لمعى : التراث المعمارى الإسلامى فى «صر - ص .31١*5- 51٠١5‏ 

| ويمكن القول أن وجود هذه الفاذج من القباب الحجرية يصحح ما ذكره بعض العلماء 
الأجانب من أن قباب خانقاه الناصر فرج بن برقوف . بالصحراء مجى اول قباب تبنى بالحجر 
فى مصر ومن هؤلاء : 

مكس هرتس : فهرس مقتنيات دار الآثار الم بية ولمعة فى تاريخ فن المعمار - ترجمة 
على بنجت - القاهرة 19.9ام - ص .5١‏ 

.6 .م0 .© .م0 :موع 2 


42 .م كاقاعءتسسصهل عتصهاذا ععطا0 لسع كعبرؤكملة رأاطوتع نعم مده بع12 
6 بم - مونو مأ ععأمصة] 


يبل 


وقد شاع بناء القباب بالحجارة خلال ق 9 -.١اه/‏ ه٠١1-‏ 
5م فيما عدا أمثلة نادرة جداً استخدم فيها الآنجر فى بناء القباب 
كا هو الخال فى قبة معبد الرفاعى بالصحراء والقبة الفداوية وقبة 
قجماس الاسحاق وقبة أبو العلا ببولاق0'"') ( لوحات ١9‏ - 
.)١4٠‏ 


تما لاشك فيه أن شيوع بناء القباب بالحجارة قد ساعد على زيادة 
الإثراء الزخرفى للقبة كا ساعد أيضاً على اتقان نسبها من حيث زيادة 
ارتفاعها بالنسبة إلى عرضها؟"") . 

ولم يخرج قطاع هذه القباب عن القطاع المدبب الذى يقارب 
الشكل البصلى فى قمتها وانتفاخ بدنهب1"1) . 

وعرفت ف«عصر الماليك أيضاً القباب ذات المناور أو الجواسق 
ويتضح ذلك فى القبة المعروفة بقبة المنوق فى قرافة السيوطى 
( لوجة ١+‏ ), حيث توجد قبة صغيرة مضلعة بأعلى القبة الكبيرة 
وبذلك يكون مهندسها قد سبق عصر برونولسكى ١147م‏ الذنى 

نسب إليه فى وقت ما اختراع هذا النواع من القباب فى مدينة 

الببدقية(07) , 


(171) حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الآثرية - ص 558 ؛ لال ”ا . 

محمد عبد الستار : نظرية الوظيفية - ص 1١84‏ . 

سوسن سليمان : منشأة الأمير قجماس الاسحاق - ص ١78‏ . 

. دللى : العمارة العربية فى مصر - ص ؟‎ )١7( 

(107) محمد مصطفى غيب : مدرسة الامير كبير قرتماس - ص ٠.5‏ . 

(1174) حسن عبد الوهاب : العمارة الإسلامية دولة المماليك البحرية - ( مجلة 
العمارة - العدد 1١‏ . ؟ - المجلد الرابع 9145١1م)‏ - ص "5١‏ . 

التائيرات المعمارية يبن سوريا ومصر - ص ١٠١7 - 3١٠١١‏ 

زكى حسن : فنون الإملام - ص ١99‏ . م 


١5 


وظهر أيضاً فى الغصر المملوكى نوع من القباب. يعرف بالقباب 
السمرقندية ومن أمثلتها قبة مدفن صرغتمش*"0© وقبتى التربة 
السلطانية ( لوحة 458 ) وقبة يونس الدوادار بباب ٠‏ الوزير” "ا 
( لوحة .)١١*‏ 

وتشبه هذه الأمثلة القباب السمرقنئدية ومن أمثلتها قبة تيمورلنك 
م / 6 المعروفة بجور أمر بسمرقدد(""؟) 
( لوحة ٠١١‏ 


وتمتاز 0 السمرقندية برقبتها الطويلة التى يقل قطرها عن قطر 
البدن نفسه ويبدأ تكوير القبة من الداخل ابتداعٌ من عقد شباك الرقبة 
بينا يبدأ من الخارج على مسافة كبيرة من: عت الشباك 


ويذكر المرحوم ( حسن عبد الوهاب ) أن خان أسعد باشا العظم بدمشق 
ركككتكقم لمم ) به قباب ذات مناور . 

حسن: غبد الوهاب : العام ثيرات المعمارية بين سؤريا وأمصر - ص١١١١3.‏ 

)١076(‏ تذكر ( د. سعاد ماهر .) أن هذه القبة تمتاز بظاهرة يندر وجودها فى عمائر 
القاهرة وهى احتواؤها على قبة مزدوجة البناء » قبة داخلية قطاعها شبه دائرى'وتقوم على 
رقبة متوسطة الارتفاع وقبة خارجية ذات قطاع مدبب وتقوم على رقبة ممتدة الارتفاع 
بحيث أنها تيدأ فى منتصف النوافظ . 

سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها ار سوم حا ص؟ا؟ - 
لوحة ٠1؟‏ . 

(1077) محمود أحمقد : مدرسة صرغتمش ( مجلة المندسة - السنة 2:984- العدد 
الأول - 1984م) - صم - و. 

حسن قاسم : ل ل ال ا - العدد 
الأول - اول .١‏ 

حسن القصاص : مدرسة صرغتمش ( رسالة ماجستير غير منشورة - جامعة 
القاهرة /191م) - ا ص .1١5٠.١ - (١9‏ 
(/ا/اا) .175 .م .(1985 ,كناطكقدة2آ) عتتتاععاتاءعة عااأسقلة :ر81) عماعمماء181 


ال 


المذكور 23040 , 

وقد اختلف العلماء بشأن هذا النوع من القباب فمنهم من ذكر أن 
شيوعه فى بلاد المغول قبل شيوعه فى مصر يؤكد أن هذا الطراز نقل 
من هناك إلى هنا(" ١"‏ ومنهم من ذكر أن خصوبة مصر ورغد العيش 
فيها ثم بعدها عن أخطار المغول جعل منها خير ملجاً يتوفر فيها الأمن 
والعيش فهاجر إليبا كثير من مسلمى الفرس وعرب العراق والشام فى 
ق 7ه / 17م ما جعل تأثيرات معمارية وزخرفية تظهن فى مصر فى 
ذلك القرن والذى ب يليه ومن أمثلة ذلك النبايات العليا من النوع البصلى 
لميذنتى جامع الناصر محمد بالقلعة ه*/اه / 1760م وهو الشكل 
الذى نراه فى بعض القباب التى شيدت فى ذلك العهد مثل قبتى التربة 
السلطانية( 2١4‏ . 

ومما يؤكد هجرة المعماريين والفنانين ماذكر من أن مهندس 
خانقاه بيبرس الجاشنكير كان تتري](١24)‏ يا قام معمار تبريزى ببناء 
منارق مسجد قوصون على مثال منارة جوهر على شاه فى تبريز وزير 
الملك المغولى الفارسى أبو سعيد0 204 . 


ش ويذكر ( بريجر ) أن هذا النوع من القباب كان هو الشكل المفضل 
فى بلاد التركستان وفارس وميزو بوتاميا ( بلاد ما بين النبرين ) ثم 


. 31١6084 زكى حسن : فنون الإسلام - ص‎ )1١1/( 
. 157 حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الآثرية - ص‎ 
. 2 محمود أحمد : المرجع السابق - ص‎ )1179( 
. 58١ فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الإسلامية - ص‎ )١( 
.9- 8 محمود أحمد : مدرسة صرغتمش - ص‎ )148١( 
.ص .أطزو هأ ؤلاءعع2ة5 عطا )0 أرة :امو - عهملا‎ 236.: )186( 
.م .مدنت تطامتهالمععوثة‎ 0. 


نت ا 


انتقل إلى مصر(5*' . 
والواقع أنه حدثت روابط عديدة بين المماليك والمغول سواء مغول 

فارس أو مغول القفجاق ( القبيلة الذهبية ) الذين استقروا شمالى البحر 
الأسود وشرقيه وهى روابط اتخذذت شكل مصاهرات وتبادل البعقات 
الدبلوماسية والهدايا وعقد الاتفاقات بين الطرفين وكانت الفترة النشطة 
لهذه العلاقات فى عهود السلطان الظاهر بيبرس ثم سلاطين أسرة 
قلاوون وخاصة السلطان الناصر محمد بن قلاوون(2644) . 

ويمكن القول أن اعتناق مغول القفجاق للديانة الإسلامية قد 
أوقعهم فى عداء شديد مع مغول فارس والعراق الأمر الذى ثرتب عليه 
نوع من التقارب والتحالف ينهم ويين السلطنة المملوكية وإن كان 
هذا الأمر لم يمنع وجود روابط وثيقة أيضاً بين السلطنة المملوكية ويين 
مغول فارس 

وممالا شك فيه أن وجود هذه الروابط قد ساعد على تبادل 
التأثيرات المعمارية والفنية بين البلاطين المغولى والمملوكى يؤكد ذلك 
أمرين : 


085 17 .5 © .م0 :موواا 

(184) تحدث عن هذه العلاقات بعض العلماء والباحثين وأفردوا لها صفحات كثيرة 
فى بحوثهم ودراساتهم ومن هؤلاء : 

على إبراهم حسن : تاريخ المماليك البحرية - ص ».١59 1١15٠‏ 

سعيد عاشور : الظاهر بيبرس ( أعلام العرب - العدد ١4‏ - القاهرة 1951م ) 
ص 8م - ٠٠١‏ . العصر المماليكى فى مصر والشام - ص 575 579 . 

فايد حماد عاشور : العلاقات السياسية بين المماليك والمغول 975١م‏ - 
ص ه8١٠٠ ٠‏ لكلم١ا”‏ . : 

حياة ناصر الحجى : العلاقات بين دولة المماليك ودولة مغول القفجاق . 
( خوليات كلية الآداب - الكويت - الحولية ؟؛ - 19481م) - ص -١١‏ 44. 
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-١‏ ماذكره المقريزى فى حوادث 585ه / 141١م‏ من 
السلطان المنصور قلاوون جهر « هدية سنية إلى 0 
ألفى دينار برسم عمارة جامع قرم وأن تكتب عليه ألقاب 
السلطان وجهز حجار لنقش ذلك وكتابتها بالأصياغ(*304) . 
ويدل هذا النص على انتقال التأثيرات المملوكية إلى العمارة 
المغولية فى اسيا الصغرى . 

؟ - انتقال الكثير من العناصر المعمارية والزخرفية الآسيوية إلى 
الَاهرة المملوكية وتزدان الفنون التطبيقية والعمارة المملوكية 
بالكثير من هذه العناصر مما يؤٌكد وجودها . 


الأهلة بأعلى القباب : 


يعلو كل القباب تقريباً أهلة من النحاس ترتفع على قام ذى 
انتفاخات كروية وكمثرية مثبتة بقمة القبة » وقد ذكر ( د. مصطفى 
نهيب ) أن اتجاه قوسى الحلال يكونا ناحية كل من الشمال والجنوب. 
المغناطيسى وقد اندثرت غالبية تلك الأهلة نظراً لعدم قدرتها على 
مقاومة التقلبات الجوية العنيفة فى بعض الأحيان فقامت لجنة حفظ 
الآثار العربية بت ركيب أهلة جديدة للكثير من القباب ومن ثم اتخذدت 
بعض الأهلة أوضاع أخرى تخالف الوضع السابق المشار إليه240 . 


أما ( د. صالح لمعى ) فيذكر أن وضع هذه الأهلة يكون موازياً 
لاتجاه القبلة وقد رجح أن استعمال . الحلال فى العمارة الاسلامية 


)1١86(‏ المقريرى : السلوك - ب ١‏ حدق" - هللا. 
حياة الحجى : العلاقات بين دولة المماليك ودولة مغول القفجاق دص .١6‏ 


ا د لاض ل عن - ص لا.ه - 
حاشية ؟ . 


١7 


إنما يرجع إلى أن التوقيت الإسلامى يعتمد على الأشهر القمرية » وإلى 

أن الحلال عندما يظهر فى أول الشهر العربى ينير الأرض مبددا الظلام 

الذى سادها عندما كان القمر فى المحاق وقد يكون استعمال الحلال 
تعبيراً عن ظهور الإسلام الذى بدد الظلمات الجاهلية وحطم الشرك 
بالله » كا أن وجود الهلال فى مبنى ذى أهمية إسلامية عظيمة مثل قبة 

الصخرة يجعله يصبح ضمن المفهوم العام للاسلام 2149 . 

أما عن النسب المعمارية الخاصة بالرقبة والقبة فى العصر المملوكى 

الجر كسى فيذكر ( د. على غالب ) ما يل : 

١‏ - أن ارتفاع القبة والرقبة معاً بالنسبة للارتفاع من منسوب 
الآرض حتى نباية منطقة الانتقال يساوى ١,5١8 : ١‏ ( مثل 
جانى بك الاشرفى » برسباى البجامى واذدمر ) أو يساوى 
“* : ه ( مثل السبع بنات ) أو يساوى 1١1578 15 : ١‏ ) 
( مثل نصر الله ) أو يساوى ١,5١8: 1١‏ بالنسبة لارتفاع 
الجزء السفل حتى بداية منطقة الانتقال من الخارج مثل 
( ازرمك ) أو يساوى ١‏ : 1,518 بالنسبة للارتفاع من بداية 
منطقة الانتقال حتى قمة القبة ( مثل عصفور ) . 

؟ - أن سمك حوائط الرقبة والقبة يساوى ربع مك حوائط الجزء 
السفل ( مثل جا بك الأشرف » السبع بنات وازرمك ) أو 
يساوى ثلث سمك حوائط اجزء السفلق ( مثل نصر الله ١‏ 
برسباى البجاسبى عصفور واؤدمر )(4*') . 


. ١" --5١ صالح لمعى مصطفى - القباب - ص‎ )18٠( 
. ١4 على غالب : قباب القاهرة فى عصر المماليك الشراكسة - ص‎ )١848( 


١48 


الفصل الثالث 
الخارف 

اهتم الفنان بزخرفة القبة من الداخخل والخارج اهتاماً بالغ وظهر 
هذا الاهتهام بصفة خاصة فى زخرفة منطقة الانتقال والرقبة والقبة 
نفسها بشتى أنواع الزخارف التى أضفت على القبة مظهراً اخاذاً » 
وقد بدأ هذا الاهتام منذ العصر الفاطمى واستمر حتى نباية العصر 
الممل وكى .. ْ 1 ! 3 
أولاً : زخارف منطقة الانتقال والرقبة : 
١‏ - من الداخل : 
-زخرفت حنايا منطقة انتقال قبة محرا اللجيوشى (48ه/ 
١5‏ ١م‏ ) والقبة التى تعلو مقدمة المجاز القاطع بالأزهر ( 9١هه‏ / 
0م) بزخارف جضية قوامها رسوم نبائية محفورة وأشرطة 
كتابية ( لوحة 5 ) واستمر هذا التقليد متبعا أيضا فى حنايا بعض 
مناظق انتقال القباب الأيوبية كا هو الحال فى" 'قبة الخلفاء العباسيين 
حيث لايزال يوجد فى منتصف كل حنية بمخارية ( جامه ) بممتدة 
الطرفين وزخرفت الحواف بزخارف نباتية دقيقة وتوجد فى كوشات 
العقود دوائر زخرفية ذات زخارف نباتية ملونة ( لوحة ١8‏ ) . 

ويتضح من بقايا الزخرفة فى حنايا منطقة انتقال قبة شجر الدر أن 
جوف الحنايا و كو شات عقودها واطاراتها كانت ذات زخارف نباتية 
دقيقة ( لوجة ١5‏ ) . وقد زاد الاهتام بتلك الزخارف فى عصر 
المماليك البحرية واتصف تنفيذها بمزيد من الدقة والاتقان ومن أروع 


أمثاتها حنايا منطقة انتقال قبة أحمد بن سليمان الرفاعى التى شغلت 
بزخارف نباتية جصية بارزة عبارة عن أوراق ثلاثية متكررة أو على 
هيئة الحرف اللاتينى (لا) أى زخرفة الدقماق ( لوحة 1920142 ) . 
وايضا حنايا منطقة انتقال قبة زين الدين يوسف التى شغلت بزخارف 
نباتية جصية بارزة وغائرة » وقد شغلت إطارات الحنايا أيضاً بزخارف 
باتية تتخللها عبارة ( الملك لله ) مكررة('2 وقد نفذت زخارف 
الحنايا السابقة بأسلوب الحز مع التلوين . أما فى العصر الج ركسى فقد 
اتبع أسلوب حفر الوحدات الزخرفية المتعددة بحنايا منطقة الانتقال 
وقوام هذه الزخارف رسوم نباتية وهندسية غاية فى الدقة والاتقان 
كا هو الحال فى قبة قايتباى والكلشنى وازرمك والغورى 
وقرقماس!') 

وإذا كانت زخارف بعض الحنايا السابقة بلون الحجر الطبيعى الآن 
إلا أنها لم تكن أصلاً كذلك فقد كانت مذهبة ومغشاة باللازورد 
كا هو الحال فى حنايا منطقة انتقال كل من قبة قايتباى() وقبة الغورى 
التى ذكرت الوثيقة أن « والزوايا بالحجر المقرنص والطراز الحجر 
المدهون ذلك جميعه معرقاً بالذهوب واللازورد المعدى وأنواع 
الدهان )59) , 


)١(‏ قام الزميل جمال عبد الرحم بدراسة هذه الزخارف دراسة تفصيلية فى رسالته 
للماجستير المسماه ( الزخارف الجصية فى عمائر القاهرة الدينية فى العصر المملوكى 
البحرى ) جامعة القاهرة 945١م‏ . 

- ه١4 محمد مصطفى نيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - ص‎ )١( 
. 4 , * حاشية‎ 

(*) حسنى نويصر : منشات السلطان قايتباى ( دكتوراه غير منشورة ) - 
ص 8ك ٠١ . ١‏ 

(4) محمد فهيم : مدرسة السلطان قانصوة الغورى ( ماجستير غير منشورة ) - 
0 اليا 
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وإلى جانب ذلك زخرفت بعض الحنايا بزخحارف. عبارة عن 
تضليعات أو إشعاعات م هو الحال فى حنايا منطقة انتقال قبتى خانقاه 
الناصر فرج وقبة كل من نصر الله والسبع بنات وبرسباى البجابى 
وازرمك وعصفور . ( لوحات ١ه‏ “اه - 4ه 98ه- 0."). 


وتعد منطقة انتقال قبة يشبك من مهدى المعروفة بالقبة الفداوية من 
أجمل الأمثلة التى زخرفت برخارف جصية ملونة قوامها رسوم 
هندسية ونباتية غاية فى الدقة والاتقان ( لوحة 57 م). . 

أما بالنسبة للرقبة من الداخل قد زينت هى الأخرى بزخارف 
غاية فى الروعة والاتقان قوامها رسوم نباتية وهندسية متنوعة تشغل 
كوشات عقود شبابيك الرقبة وإطارتها الخارجية ( لوجات ٠» 7١‏ 
٠‏ ) أو الدوائر ( الجامات ) الزخرفية المفرغة التى حلت 
محل شبانيك الرقبة م هو الحال فى رقبة قبة الأشرف خليل 
( لوحة "١‏ )»ء هذا ويحدد شبابيك الرقبة » أو الدوائر الزخرفية بها 
أشّرطة كتابية بالخط النسخى المملوكى البارز قائمة على مهاد من 
الزخارف النباتية الدقيقة » وقد تكون هذه الأشرطة بواقع شريطين 
يحددان شبابيك الرقبة من أعلى وأسفل م هو الحال فى القبة الثانية فى 
خانقاه ايدكين البندقدارى ( لوحة ٠١‏ » 550 ) أو تكون بواقع شريط 
واحد إما يحدد أسفل الدوائر الزخرفية بالرقبة يا هو الحال فى قبة 
الأشرف خليل ( ١‏ + 7 ) وإما أعلى شباييك الرقة كا هو فى قبة 
حسام الدين طرنطاى ( لوحة 71 ) وقبتى سلاروسنجر الجاولل 
( لوحة 77 » 77 ) وقبة زين الدين يوسف ( لوحة 75 ) وقبة 
ميضأة ابن طولون ( لوحة 9 ) وعلى بدر القرافى ( لوحة 55 ) 
وقراسنقر ( لوحة 0" ) . 


؟ - من الخارج : 

كان الاهتام بزخرفة منطقة الانتقال من الخارج قليلاً فى العصرين 
الفاطمى والأيوبى وعصر المماليك البحرية ويستثنى من ذلك واجهات 
التربيع العلوى لقبة الإامام الشافعى”»2 الذى يحوى بداخله منطقة 
الانتقال حيث زخرف ببائكة متوجة بعقود منكسرة بداخلها قنوات 
إشعاعية تنتهبى أطرافها بمقرنصات ذات عقود منكسرة أيضاً وزينت 
كوشات هذه العقود بز خارف نباتية دقيقة التنفيذ وضعت داخل دوائر 
أو معينات ويل ذلك افريز يحوى بداخله زخارف مفرغة ويل ذلك 
الأفريز صف الشرافات المسننة الهيئة المفرغة الجوف(2 ( شكل 59 ) 

أما منطقة انتقال قبة قبة سنقر السعدى ( حسن صلدقه ) فقد زخرفت 
واجهتها ونواصيها بجامات ينتبى طرف كل منها بورقة نباتية ثلائية 


)0 قمر بدراسة هذه الزخارف بعض العلماء ومتهيم ( د. سعاد ماهر ) التى أوردت 
وصفاً شاملاً للزخارف الخارجية للقبة . 

سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون” د ص 1١679‏ -5١ه١.‏ 

أما ( د. فريد شافعى » د. عبد العزيز سام ) فققد تناولوا دراسة هذه الزخارف من 
زاوية أخرى ألا وهى (براز التأثيرات المغربية الأندلسية التى وقعت عليها حيث توجد 
نظائر لهذه الزخارف فى الجعفرية يسرقسطة والمسجد الجامع بتلمسان » ولمزيد من 
التفاصيل عن هذه التأثيرات وأسباب حدوثها انظر : 

29 .2 .65 7عل1له! عتميهاذا ادعلا بأعزورزق 

السيد عبد العزيز سال م : بعض التأثيرات الأندلسية فى العمارة المصرية - ص 88 » 
حاشية ؟ . 

من جديد حول التأثيرات الأندلسية فى العمارة المصرية الإسلامية ( فصله من مجلة 
المعهد المصرى للدراسات الإسلامية بمدريد - ١985‏ - موا ا ل 
ل : 

(5) انظر صورة زخارف هذه لوانسية ىب 

حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد الآثرية - ج ؟ - لوحة ١ه.‏ 
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وزسش داخلها برخارف نباتية ( لوحة .لا ,. 

وزاد الاهتام فى العصر الجركسبى ولاسيما منذ عهد السلطان 
قايتباى وما تلاه بزينة نواصى منطقة الانتقال والقمريات القندلية التق 
تشغل أواسط منطقة الانتقال واتضحت هذه الزينة أول ما اتضحت 
فى قبة مدفن السلطان قايتباى ( لوحة' .)١75‏ 

فقد حددت النواصى بجفوت” "» ذات ميمات على هيئة مثلثات 
قمتها لأسفل وقاعدتها لأعلى كا حددت القمريات القندلية بعقود 
مفصصة من الميمات أيضاً يتوجها ميمة كبيرة ما شغل المسطح 
امحصور بين النواصى والقمريات القندلية بجامات مستديرة محاطة 
بالجفوت أيضاً بداحلها رنوك كتابية ( خراطيش ) باسم السلطان 
قايتباى والدعاء له » كذلك زين النتوءان الأول والثافى بأشكال دالات 
محزروزة مع تحوير شكل الحربة المخطافية التى ببداية النتوءات إلى ورقة 
ثلاثية يتفرع ساقاها ويلتويا على هيئة قرون الكبش الملتفة("» . 

وحددت منطقة انتقال قبة قانصوه أبو سعيد بالحجر وكذلك 
النوافذ الثلاثية التى تشغل أواسط منطقة الانتقال بجفوت ذات ميمات 
مستديرة فى تكوينات هندسية مثلثة ومربعة الشكل ( لوحة 5١)ء‏ 
أما قبة قانصوه أبو سعيد الأخرى بالصحراء .فقد حددت النواصى 
بإطار حجرى بارز يشكل هيئة مثلث قمته لأسفل وقاعدته لأعلى 
كا حددت القمريات القندلية بإطار حجرى بارز أيضاً ولكنه يشكل 


(0) الجفوت مفردما جفت وهى زخخرفة بارزة فى الحجر أو غيرة من المواد عل شكل 
إطار أو سلسلة. حول الفتحات تتخلله ميمات ذات أشكال مختلفة على أبعاد .منتظمة 
ويطلق على الجفت ذو الميمة جفت لاعب . 1 

عبد اللطيف إبراهم : الوثائق-فى خدمة الآثار :- ص 7اكاء حاشية ١‏ 

(8) محمد مصطفى غيب : مدرمة الأمير كبير قرقمامن - ض ..6. 


١؟ه*‎ 


هيئة عقد متعدد الفصوص يتوجه رنك كتالى باسم السلطان قانصوه 
أبو سعيد والدعاء له ( لوحة 36 ). 


واتبع نفس التكوين الموجود فى منطقة انتقال قبة قايتباى من 
الخارج فى قنْة: طراباى الشريفى إلا أن الرنوك الكتابية تحوى اسم 
السلطان قانصوه الغورى بدلاً من اسم الأممر منشىء القبة 
( لوجة ١١0‏ ) » كا اتبع نفس التكوين فى قبة الأمير سودون وتحوى 
الرنوك أيضا اسم السلطان الغورى ( لوحة 1١١5‏ )“ ونجد نفس 
التكوين أيضاً فى قبة السلطان الغورى بالغورية إلا أن الميمة التى تتوج 
القمريات القندلية قد وضع بها رنك كتابى أيضاً باسم السلطان 
الغورى وبذلك أصبحت الرنوك ثلاثة بدلا من اثنتين (لوحه ١44‏ ) . 

واتبعت قبة قرقماس أيضاً نفس التكوين إلا أنه حدث تغير طفيف 
يتمثل فى وجود رنك كتالى باسم السلطان الغورى أيضاً يشغل الميمة 
التى تتوج القمريات القندلية كما حل محل الدائر تين (الرنكيتين مربعان 
رد ا كل بع وعارا/ ابيا جلوت نوات وات 
( لوحة م١١‏ ). 


واتبعت قبة عصفور نفس التكوين أيضاً إلا أن الذائر تين قد شغلتا 
برنك كتالى يحوى شهادة التوحيد ( لا إله إلا الله محمد رسول الله ) 
( لوحة ١١4‏ ) وقد وجدت الرنوك التى تحتوى على شهادة التوحيد 
من قبل فى منطقة انتقال قبة ازرمك من المخارج وتشغل هذه الرنوك 
المسطح المحصور بين نواصى منطقة الانتقال وبين القمريات القندلية 
التى تشغل أواسط منطقة الانتقال إلا أنها تختلف عن التكوينات السابقة 
بعدم تحديدها بالجفوت ذات الميمات ( لوحة ١١‏ - ١117م‏ ). 

أما بالنسبة للرقبة من المنارج فقد زينت هى الأخرى بزخخارف غاية 
فى الروعة والاتقان قوامها زخصارف نباتية وهندسية. متنوعة تشغل 
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كو شات عقود شبابيك الرقبة وإطاراتها الخار جية ويحدد هذه الشبابيك 
أعلى شريط كتانى بالخط النسخى المملوكى البارز يضم آيات 
قرانية كا هو الحال فى قبتى ايدكين البندقدارى وسنقر السعدى 
( حسن صدفة ) لوحات 2.514 .لما - 7١‏ ). أما غالبية رقاب 
القباب فى عصر المماليك البحرية والجراكسة فقد اقتصرت الرخرفة 
فيها على شريط كتانى بالخط النسخى المملوكى البارز يحدد شبابيك ' 
الرقبة من أعلى ويستئنى من ذلك عدة تماذج استخدمت فى زخرقها 
الفسيفساء الخزفية أو البلاطات الخزفية . 
(أ) زخرفة رقاب القباب بالفسيفساء الخرفية(") : 

ظهرت تكسية رقاب القباب بالفيسفساء الخرفية فى النضف الأول 
من ق 8ه / 4١م‏ ومن أقدم أمثلتها الباقية رقبة قبة سبيل الناصر محمد 
5ه / 1777م الملاصق لواجهة مدرسة والده المنصور قلاوون 
وقوام هذه الزخارف كتابات باللون الأسود بخط الثلث المملوكى لم 
يبق منها سوى ( ... صدق الله ) وذلك على أرضية نباتية باللون 
الأزرق الفاتح واللون التراكوازى . 


والمثال الثافى فى رقبة قبة اصلم الببائ ( 1/47ه / 1746م ) التى 


(9) تحدث عن هله الفسيفساء الخزفية واستخدامها فى زخرفة رقاب القباب 
المملوكية بعض العلماء والباحثين العرب والأجانب ومنهم : 
حسن عبد الوهاب : القاشانى فى الاثار العربية بمصر ( مجلة الهندسة - السنة 915 - 
العدد ١1984-501م)-‏ ص 343-9817 . مسجد أصلم السلحدار ( مجلة 
الهندسة - السنة ١١‏ - العدد ١95-15١م)‏ - ص 4975 . 
.47 .م .معتهقن) دهز معأمصسم؟ظ تعر طمسرموع1]2 


.م -2.أ0/ا .امبرو 01 عونااءةأاتطءعم مرألوتن14] عط بللععومن 
30 .طم .لعده نودم اع لط تةودطرععمع نرج معطءولءله أسدل؟ عط :(34) عباععماءكة 


.87 .م .35 ,34 
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يكسوها شريط عريض من الفسيفساء الخزفية قوام زخارفه آيات 
قرانية من اية الكرسسبى كتبت بخط الثلث المملوكى داخخل اطارات 
( بحور ) ذات جوانب مفصصة ويفصل بين كل إطار وآخر زخارف 
الارابيسك داخل جامات مفصصة تضم داخلها ورقة كاسية شاع 
استخدامها فى هذا العصر . 

والمثال الثالث فى رقبة قبة خحانقاه أم أنوك التى كسيت بشريط 
عريض من هذَه الفسيفساء يحنوى على نص قرافى بأحرف بيضاء 
كبيرة بالخط الثلث تظهر بوضوح من خلال خلفية من اللون الأخضر 
القاتم تتخللها أفرع نباتية مورقةٍ .ومزهرة وتمثل: الكتابة. التى فقد 
معظمها أجزاء من آية الكرسى” (6٠‏ لوحة ولم). 

. مما سبق يمكن القول أن استخدام الفشيفساء الخزفية فى كسوة 
رقا القياب: قد ظهز.فى النضف الأول من'ق 4ه / © م » حيث 
لا يوتجد مثال معروف لاستخدامها بعد منتصف مه/ 4١م..‏ 

'ويعزو بعض العلماء استعمال هذا النوع من الفسيفساء فى هذه 
الفترة إلى استخدام قوصون لمعمار فارسى قام ببناء مسجده الذى تم فى 
ف 1م ) "وأن هذا الأسلوب.فى الزخعرفة المعمارية قد 

قف بموت هذا المعمار . والحق أن ظهور هذا النوع من الفسيفساء 
3 لابد وأن يكون بتآثير إيرافى لرسوخ هذا الأسلوب ف إيران 
وانتشاره فى زخرفة عمائرها(' )١‏ . 


وتذكر ( ديفونشير ) أن هذا النوع من الزخارف لم يكن معروفاً 


)٠١(‏ ربيع حامد خليفة : البلاطات المنزفية العغانية ( رسالة ماجستير غير منشورة 
- جامعة القاهرة لال191ام ) - ص 81١‏ - 575 . 
)١١(‏ عبد الرؤوف يوسف : الخزف ( بحث فى كتاب القاهرة ) - ص 39:9١‏ . 
كه١ا‏ 


فى القاهرة حتى عصر الناصر محمد سن قلاوون وأنه من المحتمل أنه 
استخدم كنتيجة لمصاهرة الناصر محمد لمغول فارس9"' » والواقع أن 
التأثيرات الايرانية كانت قد وجدت طريقها إلى مصر على أنواع من 
الخ ف اشتهرت باسم تقليد سلطان أماد وقشان فى ق 7ه / ١7‏ م» 
والنصف الأول من ق 8ه / 4١م‏ . وترجع هذه التأثيرات إلى هجرة 
الصناع من إيران والعراق إلى الشام ومصر أيام غزوات المغول الكبرى 
التى دمرت الرى ( ٠‏ م) وقاشان ( 14؟١17١م)وخربت‏ الرقة 
( 1555م ) وإلى كثرة الوافدين إلى مصر أثناء حروب المغول مع 
المماليك وغاراتهم على العراق والشام وقد حمل هؤلاء الخزافون 
الوافدون معهم أساليبهم الفنية فى صناعة الأوافى وزخرفتها "22 . 

ويمكن أن نضيف إلى ذلك الروابط الوثيقة التى ربطت بين 
سلاطين المماليك وبين مغول فارس ومغول القفجاق وما ترتب عليها 
من تبادل التأثيرات المعمارية والفنية يا سبق القول(؟١)‏ . 


(ب) زخرفة رقاب القباب بالبلاطات الخرفية : 


ظهرت تكسية ية رقاب القباب بالبللاطات الخزفية فى ة قبةَ طشتمر 
حمص أخضر ) هلاه / +155م) حيث تكسو رقبتها بللاطات 
خحزفية خمضراء اللون خالية من الزخرفة ( لوحة 86 ) ويشببها 
بلاطات رقبة قبة ابن غراب (8١٠4ه‏ / 1.8١ا1م)١)‏ 
( لوحة .)1١١١‏ 

01للالتكثك#كتتتاا 
إفدلة 1.5.7 .م0 نع تاأطوسووع12 
)١7(‏ عبد الرؤوف على يوسف : الخرف - ص 5١8‏ . 
)١4(‏ انظر ص ٠‏ من هذا الكتاب . 
(؟١)‏ .حسنن عبد الوهاب :. القاشافى فى الأثار العربية بمصر - ص 97" - 9898 . 
سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون - ج؟ - ص 45؟ . 


١ لاه‎ 


وقد عقد لينبول مقارنة بين البلاطات الإيرائية والمملوكية وذكر 
أن البلاطات المملوكية لا تشبه مثيلاتها الإيرانية من حيث الألوان 
أو الشكل العام فهى ليست غبمية أو من حيث الاخراج العام © أنه 
ليست بالبريق المعدنى ولا تحتوى على كتابات مؤرخة م ذكر أنها 
تشبه البلاطات الدمشقية بما يحمل على الظن أنها ربما صنعت فى هذه 
المدينة » غير أن هناك تفدراً آخر هذه التشابه وهو أنه كان من عادة 
سلاطين وأمراء المماليك") أن يرسلوا فى طلب الفنانين 000 من 
مختلف الأقاليم لاستخدامهم فى بناء المساجد والقصور مما كان له تأثير 
فى وجود هذه السمات المشتركة فى بلاطات القاهرة ؟ مكن أن أن 
يكون الخزافين قد أحضروا من دمشق أو بروسه أو كوتاهيه أو المراكز 
الأخرى ف إنتاج البللاطات رخرفة مساجد ومنازل القاهرة وهذا 
سوف يحسب للناذج الدمشقية الأصلية التى نشاهدها بكثرة(227 , 


ويمكن القول أن الاق الأول سوق دك م د 
ازدهار التأثيرات المعمارية والفنية الوافقة .من الشرق الإاسلامى على 
عمارة وفنون القاهرة وهى الفترة التى تو ثقت فيبا الروابط بين الناصر 
محمد بن قلاوون وبين مغول فارس ومغول القفجاق م سبق القول » 
أما التأثيرات التق ظهرت بعد ذلك سواء فى النصف الثانىن من 
ق 8ه / 5١م‏ أو النصف الثاى من ق 8ه / 6١م‏ فكانت قليلة إذا 
ما قورنت بمثيلاتها فى النصف الأول من ق 8ه / 4١م.‏ 


ريبع خليفة : البلاطات الخنزفية العهانية - ص ”7ه - 8ه , 
.011.2 .م0 بللء جوع 
87 - 86 .مم .06 .م0 بعباععواءل1 


(03) .36 ,235 .مم .أطلزو2 وأ قلاءع5028 عط 01 أيف :أموط - ووعة.1 


1١4 


ثانياً : زخارف القبة ( الخوذة ) : 
١‏ - باطن القبة : 


اهتم الفنان بزخرفة باطن بعض القباب ومن أمثلة ذلك باطن قبة 
الخلفاء العباسيين من العصر الايوبى التى زين داخلها بالزخارف العربية 
المورقة ( الارابيسك2'"7 » وباطن قبة أحمد بن سليمان الرفاعى ألتى 
زين داخلها بزخارف عربية مورقة ( أربيسك ) بديعة التكوين لم 
يشهد لها مثيل من قبل ( لوحة588 ) يليها باطن قبة زين الدين 
يوسف التى زين كل ضلع من الضلوع الهانية والعشرين بالزخارف 
النباتية والهندسية المتنوعة المحفورة حفرا بارزأ كا توجد فى بئاية 
الضلوع . أشكال محاربة لها عقد مفصص محمول على عمودين 
مدمجين(14) ( لوحة 54 ) . 

وزين باطن القبتين الملحقتين بخانقاه الناصر فرج بالصحراء 
بالزخارف المتنوعة فبينا يبدأ باطن القبة الشرقية بمنطقة مستديرة بها 
طراز كتانى يليه منطقة زخرفية عبارة عن ثلاث أشرطة » أوسطها 
أوسعها شغل داخله بدالات أفقية يحصرها من أعلى وأسفل شريطان 
ضيقان بهما زخارف نباتية متكررة ويل ذلك منطقة زخرفية أخرى 
متكررة ثم قطب القبة ويحتوى على آية قرانية » يبدأ باطن القبة الجنوبية 
بمنطقة مستديرة أيضاً ولكنها تحتوى على زخارف هندسية ونباتية 
متكررة ثم طراز كتابى محصور بين شريطين ضيقين من الشرافات 
المتكررة على هيئة الورقة النباتية الخماسية تم قطب القبة ويحتوى على 
زخارف نباتية متكررة . 


آفقة .9 -89.م © .0 :تلع ووم 
)١8(‏ جمال عبد الرحم : الرخارف الجصية - ص 1١8:5 2 ١١7‏ . 
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ويلاحظ أيضاً أن قطب القبة يحتوى فى غالبية القباب على دائر 
بداحلها شريط كتانى قاتم عل مهاد من الزخارف النباتية ا 
ويضم هذا الشريط فى غالب الأحيان ايات قرانية وفى بعض الأحيان 
توجد دائرتان الكبرى وتحتوى على الشريط الكتانى والصغرى و تحتوى 
على زخارف هندسية ونباتية متنوعة . 
" - ظاهر القبة : 


اهتم الفنان بزخحرفة ظاهر القبة اهتياماً بالغ فعمل على تنوع زخحارفها 
التى أضفت عليها مزيداً من الجلال والجمال » وقد بدأ هذا الاهتام منذ 
العصر 0 الذى استخدم فيه أسلوب التضايع المحدب من الخارج 
يقابله تقعير من الداخل(") و يتميز هذا الأسلوب بالإيقاع الزرخرف 
م أنه يمنح الميكل قدرا كبيراً من التوازن والثبات9) . 


وتعد قبة -حمام الضرح أقدم مثل للقباب ذات الضلوع فى العمارة 
الإسلامية ويليها المثل التالى فى قصر الأخيضر ثم يأق المثل التالى فى 
التازيخ فى القبة التى تعلق المنطقة المربعة أمام 0 مسجد القيروان 
(48١ه‏ / مم )(" وقد اعتبر العلماء هذا الاستخدام واحداً 


» 178 حسن عبد الوهاب : مميزات العمارة الإسلامية فى القاهرة - ص‎ )١( 
. 44 التأثيرات المعمارية بين آثار سوريا ومصر - ص‎ 
.6.2# محمد مصطفى نيب : مدرسة الأمير. كبير قرقماس دص‎ 
.م .أن .م0 :موعارظ‎ 
.م - معنأة) 01 75405165 ع1 :داجو‎ 
- (؟) كسلر : زخارف قباب القاهرة ترجمة شهيرة محرز ( مجلة فكر وفن)‎ 
. 35١ ص‎ 
- فريد شافعى : العمارة العربية الإسلامية ماضيبا وحاضرها ومستقبلها‎ )( 
ص 8لا١. ش‎ 
1 


من تأثيرات الغرب الإسلامى على العمارة الفاطمية بالقاهرة9؟» . 


ويتضح هذا الف ايه عاتكة والسيدة ة رقية ويحمى 
الشبيه(*2 ( لوحات ١لا‏ - 4لا ).) 

ا 070 
بعض الشىء وغير رقيقة إلا أنبا زادت إلى أربع وعشرين ضلعاً فى القبة 
الثانية ومن ثم امتازت بالرقة والرشاقة والتوازن الذى لم نشاهده فى 
القبة الأولى التى يمكن اعتبارها بمثابة تجربة أولى لمثل هذا النوع من 
الزخرفة ومن ثم ظهرت بها هذه الغلظة التى لم تلبث بعد فترة وجيزة 
أن أصبحت رقيقة ودقيقة » ويماثل عدد الضلوع فى قبة يحبى الشبيه 
مثيله فى قبة السيدة رقية وإن كانت الضلوع فيها أقل منها اتقاناً . 


وقد ر خرف فيه مشهد سْيدى معاذ ( بالدراسة ) بالضلوع أيضا 
ويبلغ عددها أربع وعشرين ضلعاً وهى فى ذلك تشبه قبة السيدة رقية 
ويحبى الشبيه("» إلا أنها تختلف عنهما من حيث أن الضلوع قد ازدادت 
دقة وامتداداً عن ذى قبل حتى تنناسب مع هيقة العقد المتكسر للقبة 
نفسها كا أن الضلوع تحصر فيما بينها خوصات رفيعة جداً تأخذ نفس 


6 .229 .م .1 .أه/ .)0 ,م0 لاع سو 
10 نم .كمع ع نالصا عتسيهاذا أدعثالا بأعأور5 


السيد عبد العزيز سال : بعض التأثيرات الأندلسية - ص 88 - حاشية 7 . 
أحمد فكرى : مساجد القاهرة ومدارسها - ج ١‏ - ص ١54‏ . 

(ه) حسن عبد الوهاب : أثر المرأة فى العمارة الإسلامية ( الهندسة - السنة ١١6‏ العدد 
1١998 -‏ م) ص:١١11.‏ ؛ 

كال ساعم عل لفل اقرع د ص : ه6١5-1١ا.‏ 

عبد الرحمن فهمى : روائع فنية من عمائر القاهرة الدينية ص : ١68‏ . قية خوند 
طولبيه - ص : 5.١9‏ 

(1) عبد الرحمن فهمى : مشهد سيدى معاذ - ص : 5٠٠١‏ . 

6١ 


هيئة العقد المنكسر للقبة نفسها أيضاً . 

وقد استمر هذا الأسلوب متبعاً فى زخرفة القباب الآجرية التى 
بنيت فى العصر المملوكى ومن أمثلتها قبتى ايدكين البنداقدارى 
والصوالى وزين الدين يوسف وقراسنقر وعلى بدر القراف 
وسلاروسنجر وأحمد المهمندار والقمارى وأبو اليوسفين وطشتمر 
( مص أخضر ) والقاصد و قوصون وخوند طغاى أم أنوك وخوند 
طولبية ( لوحات هلا - 989 ) . ) . 

ولم يقتصر استخدام هذا الأسلوب على القباب الآجرية بل ظل. 
مستخدماً أيضأ عندما شاع استخدام الحجارة فى بناء القباب ومن ثم : 
احتفظ أسلوب التضليع القديم برواجه وانتشاره فنجد ذلك عقا ى 
جميع زخارف القباب الحجرية المبكرة إذ أن الضلوع فى انثنائها على 
سطح القبة المنحنى تؤكد بطريقة جذابة مقدار ضخامة القبة لذلك لم 
يتمكن الحرفيون أن يتصوروا طيلة نصف قرن ما هو أجمل زخرفة من 
تقليد الأسلوب القديم فى تزيين القباب الاجرية(© . 

ويلاحظ أنه عندما استخدم هذا الأسلوب: فى زخرفة القباب 
الحجرية اقتصر ظهوره فقط على ظاهر القبة بعكس القباب الآجرية 
التى مثل فيبا هذا الأسلوب من الداخل والخارج وسبب ذلك 
فيما يبدو أن الحجر من المواد الصلبة التى لا يستطيع الفئان أن يدق 
كارت بتي تناكل واتارو ا لاسر ابل أو النقر 
على الخارج فقط 

ويرى 5 أن الضلوع فى القئاب الآجرية كانت تقوم 
بمهمة معمارية وزخرفية فى ان واحد ومن هنا مئلت من الجهتين أما فى 


(7) كسلطر : زخارف قباب القاهرة - ص : 561 . 


١617 


القباب الحجرية فأصبحت مسمطة وجعلت ملساء من الداخل فكانت 
محرد رخرفة تبدو وكأن لها وظيفة معمارية0» . 


و يتصح أسلوب التضليعات المفصولة بتخويصات فى القباب 
الحجرية فى قبة سنجر المظفر (7 لاه / 777١م‏ ) ( لوحة ١م‏ ) 
وقد وجدت أساليب أخرى تنوعت فيبا التضليعات بشكل كبر بأن 
جعلت تسير بشكل متبادل ما بين بروز مجسم:وبمعير منخفض أو كا 
تقول ( كسلر ) بتعاقب المسلوبات مع المضلعات7؟» يا هو الحال فى 
قبة تنكزبغا ( بمنشية ناصر ) ( لوحة 1١‏ ) . 

ومن الجدير بالذكر أن هذا الأسلوب يضفى على القبة مظهراً جماليا 
رائعاً حيث ينعكس الضوء على الجزء البارز الكبير الحجم والظل على 


الجزء الغائر فينشاً من هذا التناقض بون الظل والضوء المظهر الجمالى 


وأصبحت الضلوع فى قبتى مدرسة خوند بركة وكأنها معلقة 
حيث أن نهاية الضلوع تمثل فصوصاً عند المنبت بعد أن كانت تثبت 
ركأنا مزروعة على قاعدة القبة('') ( لوحق /ا؟ ) . 
والواقع أن لاد ار اا عراطرر بلقاي برسي | 
3 م( لوحة!58؟ ) . 
وتبدو المهارة الفائقة ثقة خلال هذا العصر فى تطويع مادة الحجر حين 
ظهرت اا 0 


)0( كسلر : زخارف قباب القاهرة - ص : لد ” 
محمد مصطفى نهيب : مدرسة الأمير قرقماس - ص : 8.4 . 
(9) كسلر' المرجع السابق - ص * 75 . 
)٠١(‏ كسلر رخارف قباب القاهرة ‏ ص © 5* 

بلحل 


الحركة الدائرة ويتضح ذلك فى قبة كل من أولجاى اليوسفى 
( كلالاه/ 078ام) ( لوحة 18 ) وقبة ايتمش البجامى7١١)‏ 
( 86لاه / 1787م ) ( لوحة 48). 


ويلاحظ أيضاً فى بعض القباب زيادة بروز التضليعات بشكل كبير 
كا أنها ترتكز على مقرنصات منحوتة ويتضح ذلك فى قبتى التربة 
السلطانية وقبة يونس الدوادار بباب الوزير بإ لوحتا ه89 - ١١‏ ) 
وتشبههما فى ذلك قبة تيمور لنك المعروفة بجور أمير بسمرقند ( لوحة 
5 

مما سبق يمكن القول بأن أسلوب التضليعات الذى اتخذ أنماطاً 
متعددة ظل هو الأسلوب السائد بل والوحيد منذ ظهوره فى العصر 
الفاطمى حتى نباية عصر المماليك البحرية بل واستمر فى أمثلة قليلة ى 
عصر المماليك الجراكسة ويتضح ذلك فى 3 قبة اينال اليوسفى بالخيامية ٠‏ 
التى تشبه قبة تنكزبغا بمنشية ناصر من حيث تعاقب المسلوبات مع 
المضلعاث إلا أنها تختلف عنها من حيث وجود ميمات كبيرة الحجم 
ببداية التضليعات ( لوحة .2)1١١١‏ 

ومن القباب التى اتبعت أيضاً أسلوب التضليعات المفصولة 
بتخويصات ف العصر الجركسى قبة يونس الدوادار ( أنس ) وكزل 
( كركر ) وابن غراب وعبد الله الدكرورى ( لوحات »1٠٠١‏ 
.)١١5- 3064‏ 


. نفس المرجع والصفحة‎ )١١1( 

سعاد ماهر : مساجد مصر وأولياؤها الصالحون 7 - ص :89 . 
عبد الرحمن فهمى : روائع فنية من عمائر القاهرة الدينية - ص : 198 . 
محمد مصطفى نهيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - ص : 804 . 
حسنى نويصر : منشات السلطان قايتباى الدينية - ص : 774 . 
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وظهر فى أواخر ( ق 8ه / 4١م‏ ) أسلوب جديد استخدم فى 
زخرفة القباب وهو أسلوب الدالات أو الأشرطة الزجزاجية ومن 
مميزات هذا الأسلوب أنه يصاغ بالنحت الخفيف مما يقلل الضغط على 
الميكل يا أنه يتلاءم بسهولة مع التناقص التصاعدى بباح القبة 
المنحنى("'2 » هذا وتمتاز أشرطة الدالات البارزة بأنها ذات بُعدين فقط 
إلا أنها تحت ضوء الشمس تبدو كالضلع ما يجعلنا نتساءل هل كان 
هذا الفط نتيجة دراسة بهيدف الوصول إلى هذا التأثير المألوف ؟ وإذا 
صح ذلك فيمكن القول أن أول زخرفة مناسبة للقباب الحجرية 
0 ذات البعدين ) لم تكن إلا اقتباس من التضليع ذى الأبعاد 
العلدضة05) , 


ويذكر بعض الأآثريين أن هذا النوع من الزخرفة مشتق من 
زخارف الماذن المبكرة لأنها ظهرت أولا على الحكذنة الغزبية ‏ لمسجد 
الناصر محمد بالقلعة (77ه / 1774م ) ومكذنة مدرسة أم السلطان 
شعبان ( ٠//1ه/‏ 1774م ) ثم ظهرت بعد ذلك على القباب© © . 


والواقع أن هذا الرأى مردود عليه لأن هذا النوع من الزخرفة شاع 
فى تكسية ظواق المحاريب قبل ظهوره على الماذن ومن أمثلة ذلك طاقية 
محراب كل من مدرسة آل ملك الجوكندار ( 19/اه / 1819م ) 
و جامع الأمير حسين ( 1ه / 89م) وجامع وقبة الماس 
2 تلام / 68م) وغير ذلك من الأمثلة الأخرى(5٠)‏ وقد 


. 5 كسطر : زخارف قياب القاهرة - ص‎ )١١( 
. 314 : -حسنى نويصر .: المرجع السابق - ص‎ 
. 21/ : كسطر : المرجع السابق - ص‎ )١( 
.مم .4-م0 تممستطوءعط1 ألث قائتمها‎ 17-23. )1١4( 


(66) ومن هذه الأمثلة الأخرى ممراب مسجد أيدمر البيلوان ومحراي مسجد ومدقق 


1١" 


زخرفت طواق محاريب هذه الأمثلة بأشرطة عرضية من الدالاات 
الصغيرة ال تتلاءم وتتناسب بسهولة مع التناقض التصاعدى ليكة 
نصف القبة التى تأخذها الطاقية 

وبناءٌ على ما سبق يمكن القول أن الأشرطة العرضية الدالية قد 
استخدمت أولا فى طواق المحاريب التى تأخذ هيئة نصف القبة ثم شاع 
استخدامها وانتشارها بعد ذلك على ظاهر القباب وذلك لتشابه الحلول 
المعمارية والزخرفية بينهما . 

وتعتبر قبة محمود الكردى 91/اه / ٠179م‏ ( لوحة ٠١‏ ) أول 
قبة تظهر بها هذه الزخرفة( 2١‏ وهذا يخالف ما ردده بعض علماء الآثار 
الأجانب من أن قباب خمانقاه الناصر فرج ( لوحة ٠8‏ 1 :) هى أول 
الأمثلة التى ظهر فيها هذا النوع من الزخحرفة"'2 . 

وقد نفذدت الأشرطة الدالية يقبة محمود الكردى حفر عالحوكا 
لتبرز هى وبذلك نجد أشكال دالية غاية ثة وبارزة بالتداوب تعطى تأثيراً 
رائعا 3 وهذا الأسلوب الصناعى هو الأسلوب 'الوئحيد الذى ساد 
فيما بعد ولم يستعمل غيره على بقية القباب التى استعملت فيها تلك 
الأشرطة » كا تميزت الأشرطة الدالية ببذه القبة بأنها لم تبدأ من أسفل 


منججك اليوسفى ومحراب ومدرسة الأمير متقال انظر . 


حسين مصطفى حسين : المحاريب الرخامية فى قاهرة المماليك البحرية رسالة ماجستير غير 
منشورة - جامعة القاهرة ١9407‏ م ). ص : 8 لوحات 8غ 215162051١5٠+ 5" ٠‏ 
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)1١(‏ حسن عبد الوهاب : العمارة الإسلامية عصر المماليك الجراكسة ( مجلة العمارة 


المجلد ه© - العدد )١9468 - 1١‏ ص : ل7”9. 
خانقاه فرج بن برقوق وما حوها - ص > ؟ 


٠١  هءلعوك: .11.م0‎ 0.196. )١١1( 


.56ص ,معتأقء صذ ععأمصسصق]آ :عمأطودمهع12 


لحامنا 


كيمات مستديرة مثلماة ساد فيما بعد بل بدأت بسيطة تعتمد على 
قاعدة القبة نفسها(“') . 

وظهرت الأشكال الدالية بعد ذلك فى قبتى خائقاه الناصر فرج 
( لوحة ) وقد أدحت ببداية داللات هاتسن القبتين ميمات 
مستديرة غائرة الوسط ولك لمات مصاع يناه ادأخرطة الناليه 
فى معظم القباب التى اتبعت هذا الأسلوب فيما عدا قبة طراباى 
الشريفى التى خلت من وجود الميمات ببداية الدالات 
( لوحة /ا١١1).‏ | 

وقد ظهرت الأشكال الداليّةٌ بعد ذلك فى قبة مدفن قانيباى 
الخمدى (17مه/ 417١م‏ ) والمؤيد شيخ ( 8١م‏ -578مهم/ 
96 - 870١م‏ ) وقبة المدفن الملحق بمدرسة برسباى بالصاغة 
00116 ري فياه ( كور العسل ) وقبة مدفن 
السلطان ايئال وقبة برسباى البجاسى وثية عمر بن الفارض(؟') وقبة 
ل 0 ا لد 0 

هذا ويلاحظ أن ميمات قبة اينال قد أصابها , 00 3 

ممطوطة قليلاآً وقريبة من الشكل البيضاوى ووسطها ليس غائرا 
الميمات بل محشو بقاشانى باللون الأزرق اللازوردى 0 ببيكة 
بيضاوية أيضاً ويشبهها فى ذلك ميمات قبة برسباى البجاسى . 
أما ميمات قبة عمر بن الفارض حوالى ( 810ه / .٠47١م‏ ) فقد 
مثلت ممطوطة قليلاً على نسق ميمات قبة اينال إلا أن قلبها محزوز مع 
بروز مشطوف ‏ يحيط بجانبى كل ميمة شكل قريب من الورقة 


(14) محمد مصطفى نيب : مدرسة الأمير كبير قرقماس - ص © 57م 0 4اه 
(15) .2 518 .111 .ام ,كامومم كعل عاك 19 ممموتدكوق3 


1١6 


الثلاثية ولكنه غير مخلق تخليقاً كاملاً » وقد ظهرت هذه الأوراق 
الثلاثية المتقئة تحيط ججانبى الميمات فى قبة كل من سودون وسبرس 
الخياط(' ') , 

أما ى قبة قرقماس فقد ألغيت الميمات أسفل الأشرطة الدالية 
وأوجدت بدلاً منبا أشكال المعينات ( لوحة 01 ) » وفى قبة 
عصفور ( لوحة )١١9‏ تجد أنه أدمج برؤوس الدالات وأطرافها 
معينات غائرة الوسط كا أدمج ببداية كل شكل دالى شكل معين 
لا يظهر منه إلا منتصفه وغشى ما بين الدالات وأنصاف المعينات 
بأوراق ثلاثية متقئة وبذلك نجد تلك القبة قد تخت 2ل جديد 
ومبتكر فى تزيينها(' ') . | 

مما سبق يمكرت القول بأناالأشرطة الدالية قد استخدمت فى زخرفة 
ظاهر القباب منذ بداية العصر الجركسى حتى نهايته » وربما كان شيوع 
انتشاره واستخدامها هو الذى دفع (83915) إلى القول بأن زخرفة 
القباب فى هذا لسر اكليم أكري ذلك "الي لم تعطور إلى 
اتلوية آخر غير أسلورت الداللات . 


والواقع أن هذا القول مبالغ فيه إلى حد كبير لأنه فى ظل انتشار 
هذا الأسلوب الزحرق ظهرت أساليب زخرفية جديدة أكثر روعة 


2 محمد مصطفى نجيب : مدر سة الأمير كبير قرقماس - ص : حكن انان‎ )٠١١( 

(١؟)‏ نفس المرجمع ص : 551-859 . 

ويعلق المرحوم حسن عبد الوهاب على زخخاف قبة عصفور فيذكر أنها نوعها جديد اقتصر 
ظهوره عليبا . حسن عبد الوهاب : خخائقاه فرج بن برقوق - ص : 4 

والواقع أن هذه القبة تقف وحيدة فريدة وسط قباب قرافة صحراء المماليك تتياهى بما فيبا 
من فن وإبداع . ش 

(؟5) .42-43 .مم ااع-مه :وأجوط 
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وجمالاً من بينبا الأسلوب الذى يجمع بين الأشكال المندسية المتقاطعة - 
المعقدة بصورة كبيرة التى تتوسطها أشكال النجوم أو الوريدات292") . 

وقد استحدث هذا الأسلوب فى عهد السلطان الأشرف برسباى 
حيث مر الفنانون بمرحلة تجريب ما يسمى بالفط النجمى وهو عبارة 
عن أشكال هندسية منتظمة واضحة مصاغة من تلاق أشرطة ذات 
مسار ذائلى معقد وقد مارسه الفنانون على مختلف الخامات ولا سيما 
على الأسطح المستقيمة فلما بدأوا تطبيقه على القباب واجهوا مشكلة 
تلائمه مع التناققن التصاعدى لسطح القبة المنحنى ومن ثم يجب أن 
يصغر ويخفف الشكل كلما تم الاقتراب من القمة وتم ذلك باخحتزال 
الشكل النجمى الموجود على قبة برسباى والمكون من ثمانى بتلات إلى 
سبعة فستة فخمسة وهكذا غير أن هذا الاختزال وإن كان قد حقق 
التخفيف اللازم إلآ أنه لم يحقق التوزيع المتساوى للزخرفة فبدت فى 
نبايتها غير متاثلة رومن ثم فقد عنصر اتمائل الهام الذى بميز الفن 
الاسلامى9"؟ .0 

وتذكر كسلر أن قية +رسباى تتكون من /4 حجراً وأن الوحدة 
الزخرفية التى تتكرر على محيط القبة ١4‏ مرة تشغل مساحة 
حجرين”' ( لوحة .)1١1١‏ 

أما فى قبتى كلى من جانى بك الأشرق ويشبك أخو برسباى 
( لوحات )١١* - ١77‏ فعلى الرغم من أن الوحدات المتكررة 


(59) .60-61 .صم .011 .م0 .أموط-عسصما 
1 0 .م31 .م0 كهواء8 
(14) كسطر : زخخارف قباب القاهرة - ص : 7١‏ ,, 
حسنى نويصر : منشات السلطان قايتباى <- ص : 77/6 . 
(56) كسلر : زخارف قباب القاهرة - ص : ©*” . 
| )1 


كانت أكبر وأكثر تركينا وهى يجوم ذات ١١‏ بتلة يدور فى فلكها عجوم 
أخرى ذات م بتلات إلا أنه تم تخفيف هدا الفط بعد تقديرات معقدة 
بالاستغناء عن النجوم الاق ل عار لقره وخر ابر مع قري 
التشابك الهندسى "2 . : 

وقد جمعت قبة مدفن قايتباى 4/اهم ه / ١41/4‏ م ( لوحة: ١71‏ )2 
بين استخدام الزخارف الحندسية والنباتية وذلك يجعل التصممم الزخرق 
للقبة على هيئة نجمة من تسع رؤوس تتكرر تشع مرات على حيط القبة 
يخرج منها خطوط متقاطعة تشكل فى مجموعها نجوما مفرغة وأشكلاً 
خماسية ملىء الفراغ بينها بالزخحارف النباتية ولمعا لجة حدة التباين بين 
العنصر النباق والهندسى على سطح القبة التزم الحجار: بترك الخطوط 
الهمندسية ملساء دون رم 'جعل واجهة ور 5 النباتية الثلائية 
بجسمة 22599 , 


وقد ناقشت يا 5 التى انبعت فى تنفيذ 
زخارف قبة قايتباى وانتبت ت إلى القول بأن كلا من اللأسلوب الهندنمى 
والنباق يشتركان فى مركر واحد وهو النجمة ذات التسع رؤوس التى 
هى بمثابة القطب الذى ين ينبثق منه كلا من الأشلويين ولكالك جردت 

من الزخرفة واكتسبت روزا قليلاً حتى تجذب العين » والمشاهد 
المدقق يلاحظ أن لخحام البناء يكون دائماً وسط هذه النجمة وقبل التنبيه 
إلى أن هذه النتقطة كان المتصور أن تطبيق الشكل على «القبة أمر ميسر 
وكان المعتقد أنها مجرد تكرار حول قطر القبة لقطغ كروى يتضمن 
الوحدة الزخرفية وكان عدد الأشكال المكررة فى قبة قايتباى تسعة » 
فبدا أن كل ما يحتاجه الأمر هو تقسيم محيط دائر ة القبة إلى تسع أقسام 


(56) نفس المرجع - ص : 90 . 
(07؟) حسنى نويصر : منشات السلطان قيتباى الدينية - ص : 7076 


١7 


ولك الانتظام المتكامل ببس نقط الالتتحام ومراكز النجوم وتلائمها مع 
الزخرفة ارتكزت على حلول عملية أكثر من استنلده إلى منطق 
هندسى . والواقع أن القباب المحكمة البناء تكون طبقاتها الحجرية 
متساوية العدد فيدرس الفط حسب عدد الأحجار فى كل طبقة وفى 
هذا الأسلوب يتبادل لحام الحجر وبانتظام سن طبقة لأخرى ويسمى 
أسلوب اللحام المشترك ويعتبر أوفق قاعدة تنفيذية يرتكز عليها المصمم 
لتطوير الشكل الزخرفى يآ كان بلا شك بمثابة دليل عمل ( خريطة ) 
للصانع الحرق يرجع إليه وهو يباشر عمله الزخرفى على الميكل ١‏ 
وتتكون كل طبقة فى قبة قايتباى من 7 حجر كا أن الوحدة الزخرفية 
المكررة 9 مرات على محيط القبة تشغل مساحة 4 أحجار ويتوقف 
نجاح هذه الفاذج على تعاون البنائين جنباً إلى جنب مع الحرفيين 
الزرخرفيين . 

وفى الحقيقة أنه لم يتم انجاز قباب بعد عهد قايتباى يعادل هذه القيمة 
الزخرفية فى الوضوح والتوزان يبن خطوط التصميم وصياغة صقله 
ونحيه(4") , 

ولم يختف التشكيل النجمى بعد قبة قايتباى ا تذكر 
( كسلر )250 لأنه تطور تطوراً كبيراً فى قبة قانصوه أبو سعيد 
بالصحراء ( لوحة ١70‏ ) التى زينت برخارف هندسية قوامها الطبق 
النجمى المتكامل بأجزائه الثلائة ( الترس والكنده واللوزة ) إلى جانب 
انصاف الأطباق النجمية وشغلت الفراغات بين كل طبق وآخخر 
بزخرفة على هيئة الحرف اللاتينى (97) أى زخرفة الدقماق . 


(78) أكسلر زخارف قباب القاهرة - ص : .+-م+ 
55١‏ نفس المرجع ٠‏ ص 20 .+* 


١/1 


وتذكر ( كسلر ) أيضا أن زخرفة هذه القبة هى محاولة للبعد عن 
1 ثير الزخارف النباتية فى أواخر ( ق ١1م‏ ) إلا أنها لم تكن محاولة 


ناجمحة١‏ ا 

والواقع أن زخرفة هذه القبة تعد قمة تطور التشكيل النجمى الذى 
بدأ فى عهد السلطان برسباى وتطور فى عهد السلطان قايتباى وبلغ 
أوج ازدهاره فى هذه القبة التى يرى فيها المرحوم حسن عبد اليهاب 
« لوناً جديداً من زخحرف القباب يكاد يكون قاصراً عليها 2١»‏ وى 
الحق إنها لكذلك . 

وقد زخرفت القباب أيضاً بالزخارف النباتية البحتة التى تتناسيب 
بسهولة مع النتاقص التصاعدى لسطح القبة المنحنى ‏ أنها تمتاز 
با مرونة المطلقة والحيوية وتعل قبة قبة المدفن الملحق بالمدرسة الجوهرية 
بالأزهر قبل ( 844ه / ٠44١م)‏ أقدم مثل باق حتى الآن 
لاستخدام الزخارف النباتية البحتة فى تغشية ظاهر القبة وهى تتكون 

من أوراق ثلائية. مفرغة الوسط يربطها. .يعض فزع .نباق تا 
( لوحة4؟١‏ ). ش 

قن ملؤرت بحل الإخارك الاي الإسيفلة'فى قن ارلا لطن 


قايتباى المعروفة بقبة الكلشنى حيث صغرت وحداتها ووضحت 
تفاصيلها الداخلية9) ( لوحة ١758‏ ) . 


(070) نفس المرجع - ص : 315 2 

(81) حسن عبد الوهاب : خائقاه فرج بن برقوق وما حوها - ص . 

(57) محمد مصطفى نهيب : مدرسة خاير بك ( ماجستير غير منشور . 

العمارة فى عصر المماليك ( بحث فى كتاب القاهرة ص : ). 

7) محمد مصطفى غيب : دراسة جديدة على سبيل السلطإن ايبال - ص : 8” . 
يفنل 


وتتكون زخارف قبة الشيخ عبد الله المنوفى ( لوحة ١١7‏ ) من 
زخحارف نباتية بارزة قوامها أفرع 3 
الآخخر فى ورقة للاثية وغا جدر ذكره أن هذه الورقة الثلائية نفذت 
ا ل ا ا 
عى » فى حين أنها فى المستوى الثانى قد حفر داخلها وخارجها 
فلم يظهر بهذا الشكل المجسم السابق » وتتوالى هذه الأوراق الثلاثية 
بشكل معكوس حتى تصل إلى قمة القبة . 

وتطورت هذه الزخارف النباتية تطوراً كبيراً فى ( أوائل ق ١٠ه/‏ 
أوائل ق 1م ) حيث نضجت وحداتها النبائية وأصبحت أكار غنى 
عن ذى قبل ويتضح ذلك فى قبة قبة العادل طومانباى ( لوحة )2 
التى غشيت بزخخارف نباتية قوامها أوراق نباتية ثلاثية وانصاف مراوح 
نخيلية يحددها أشرطة حجرية بارزة على هيئة البخاريات » وقد » ساد 
هذا النظام وانتشر شر بعد ذلك ومن أمثلته قبة خاير بك ( لوحة 978 - 
8 م) التى تميزت بوجود ضفر فى أركان البخاريات التى تحدد 
الزخارف النباتية المركبة التى تغشى ظاهر القبة(24) . 

ويرك الرخارب الارة نالك ل 1 كل من اماتراى الرماح 
أمير آخور( لوحة 10-170 م) وقبة جام البهلوان 415 ه / 
٠5م‏ (لوحة )١7‏ وتشبه زخارفهما'زخارف قبة العادل 
طومائياين . 0 * 

أما زخارف قبة ازرمك 9.85ه / 4١6١م‏ ( لوحة ١١‏ - 
١م‏ ) فتشبه زخارفها زخخارف قبة الشيخ عبد الله المنوفى إلا أنها 
عيزت عنها بمزيد من الدمة ويوجود قاشاق باللون الأزرق اللازوردى 


)25 (04) مصطفى ثيب : الى : العمارة فى عصر المماليك - ص : و"؟-١؟‏ . 
دراسة جديدة على سبيل السلطان اينال - ص : 8” . 


يفنل 


يشغل جوف الورقة النباتية الثلاثية وأيضاً الميمات التى توجد ببداية 
زخارف القبة التى تشبه ميمات قبة كل من السلطان اينال وبرسباى 
البجاسى "ا سبق القول . 


ويحسن بنا فى تام حديثنا عن زخارف القباب أن نشير إلى أنواع 
أخرى من الزخرفة استخدمت فى تغشية ظاهر القباب المملوكية 
إلا أنها كانت قليلة الاستخدام ك] أن أمثلتها الباقية تعد على أصابع اليد 

الواحدة ومن هذه الأنواع : 

١‏ - زخرفت قبة كل من نخحديجة أم الأشرف ( لوحة7١١)‏ وتغرى 
بردى ( لوحة ١84‏ ) بالصليبة9 © ( 844ه / ١.٠544١م)‏ 
بنوع جديد من. الزخرفة يكاد يكون قاصرا عليهما وإن كان قد 
ظهر قبل ذلك للى الماذن المملوكية7؟ ") وتتكون هذه الزخرفة من 
ضلوع بارزة متقاطعة فيما بينها قنوات مستطيلة غائرة وتوجد 
ببداية هذه الضلوع ميمات » وربما كانت بداية هذا الأسلوب 
الزرخرق المتطور فى قبة اينال اليوسفى بالخيامية 
(لوحة١١٠١).‏ 

؟ - غشيت بعض القباب المملوكية من الخارج. بالقاشافى لا أن 

اك 


(ه؟) .127 .م ,لزه هأم«معطء أعلوطة ,لأعجوعين 
.16 معنة0 هآ ومأصضة8 1161 

حسن قاسم : جامع تغرى ارده (هدى الإسلام - العدد الثالك - السنة 
١915-8‏ م). ص : ,١٠١8‏ 

(55) ومن أمثلة هذه المآذن معذنة اسنبغا البوبكرى 7لا ه/.177م. ومعذنتى 
خخحائقاه الناصر فرج بالصحراء ومثذنة برسباى بالصاغة ومكذنة قراقجا الحسنى . 

حسن عبد الوهاب : العمارة 0 عصر المماليك الجراكسة ( مجلة العمارة امجلد 
ه - العدد الأول - 1١9146‏ ) ص :؛ 


لفن 


ا ثلتبا بادرة ومها قبة إيوان الناصر محمد بالقلعة وقبة جد 
الناصر محمد بالقلعة("2 أيضا وقبة الامام الشافعى(27 وأخيراً 
قبة الغورى التى كانت مغلفة بالقاشافى الأزرق 
اللازوردى77 ') 


* - امتازت بعض القباب بوجود زخارف مفرغة أو مخرمة » وقد 
عرف هذا النوع من الزخرفة منذ العصر الفاطمى ومن أمثلته 
القبة التى تعلو مكذنة بلال - قرب أسوان - (ق هه / 
١م‏ ) ويليبا قبة مبارك بن كامل بن مقلد الناصرى ( 7ه ه 
1١17 /‏ 1107م ) الملحقة بجامع قوص«9'؟) . 


(707) حمسن عبد الوهاب : تارغغ المساجد الأثرية اجا - اص : 711 . مسجد عقبة 
ابن عامر - ( سلسلة مساجد ومعاهد ) ص : ١77”‏ . 

ربيع خليفة : البلاطات الخرفية العثانية - ص : 8ه-5ه . 

(54) يذكر ( كريزول ) أنه فى عام ١951١‏ م كانت هناك حاجة لتغيير واستبدال جزء 
من الرصاص الذى كان يغطى قبة الإمام الشافعى وذلك بالقرب من قمتبا وعند القيام بذلك 
وجد خلفها تككسية من البلاطات الخزفية المنضراء اللون مثبتة فى الألواح المنشبية بواسطة 
مسامير ذات رؤوس كبيرة مدفونة بين المساحة الفاصلة بين كل بلاطة وأخترى ويوجد مسمار 
واحد فى الجوانب القصيرة واثنان فى الجوانب الطويلة من كل بلاطة وتمتد هذه البلاطات 
الخضراء اللون من قمة القبة إلى أسفلها . 

71-2 .مم .2 .ألا ,امبرو كه عسناعة ا لطءعق ستاميد علا تلأمبسجووت 

رببع خليفة : المرجع السابق - ص : 5ه -لاه . 

(79) عبد اللطيف إبراهم : دراسات تاريخية وأثرية فى وثائق من عصر الغورى - 
ص : 95م . 

محمد فهم : مدرسة السلطان قانصوه الغورى - ص : 7٠١8‏ . 

ريبع خعليفة : المرجع السابق - ص : لاه-8ه . 

.م ,(1976 مهنة2) معنهة0) لوببعهتلء1] 01 120225 برممموة1 لمحف عط .رعاوع] 

)5١(‏ 0ععتعأط 01 226825 لط 35زه8)1 1م106 غ120 ,طأقططع/؟ لى لطم تتووود11 

.95 .م ,كمه أرعمه 


نفدلا 


ويؤجد فى القاهرة المملوكية مثل فريد لهذا التوع فى قبة صفى 
الدين جوهر - بشارع الركبية - ( 4١/اه‏ / 6٠١١م‏ ) ويوجد 
مثال آخخر فى قبة الشيخ عبد الرؤوف المناوى (١١٠ه‏ / 
/اكددم )241 

وما يجدر ذكره أن هذا النوع من القباب استخدم بصفة خاصة فى 
العمائر المدنية ولاسيما الحمامات ومن أمثلة ذلك قبة قاعة حب الدين 
الموقع ١(١ملاه‏ / 116م) وقبة حمام بالمسكن الملحق بسبيل 
خايربك ( 308ه / 1501م ) وقبة جمال الدين وقبة حمام بيت 
الملاحظ أن الزخارف المفرغة فى هذه القباب كانت فى معظم الأحيان 
تغطى بقطع من الزجاج الملون بما يكسبها منظرا جميلا لاسيما إذا 
شوهد من الداخل وقد نفذ الضوء من خلاله أى قطع الزجاج9؟*؟) . 
وإلى جانب هذه القباب المزخرفة بشتى أنواع الزخارف وجدت 
فى العصر المملوكى بدولتيه قباب ملساء أى لا يكسوها أى نوع من 
أنواع الزخرفة ( انظر لوحات ١١57‏ - 57( ) . 


)5١(‏ .95-104 .مم .لنطل 
خسن الباشا : دومينكو تريفزانو ( بحث فى كتاب القاهرة ) ص : 87 . 
1 (57) .5-14 6 عاط ,96-104 .مم .1 .م0 ,طقططة/7 الى لطم نددمة1] 
حسن الياشا : المرجع السابق ص 97 . 


الخاتمة 


يتضح مما تقدم عرضه فى فصول هذا الكتاب أهمية دراسة موضوع 


القبة المدفن حتى نهاية العصر المملوكى ؛ ويمكن استخلاص 
أبرز النتائج التى توصلت إليها الدراسة فيما يلى : 


أثبتت الدراسة أن لفظ الفسقية هو الذى شاع إطلاقه على مدافن 
سلاطين وأمراء المماليك على الرغم من وجود عدة مسميات 
أخرى للمدفن منها إلقبر والتربة والجدث والجنن والرمس والرجم 
والريم والبيت والبلد والجول والجال والكدية واللحد والضري . 
أثبتت الدراسة أن التسمية التى شاع إطلاقها على المدافن | الإسلامية 
وهى الأضرحةٍ ليست صحيحة فى غالب الأحوال لأن المدفن 
لا يكون ضريحاً إلا إذا كان شقا فى وسطه وهذا يعنى أن كل 
مدفن ليس ضريحاً فد يكون لحدا . 


أثبتت الدراسة أن لفظ المشهد يطلق على المدفن الذى يؤْمه الناس 
وطروت إليه من أجل الزيارة والتبرك سواء كان هذا المدفن 
خاص بآل البيت أو بأحد العلماء والأولياء والشيوخ والصالحين . 
أثبتت الدراسة أن التتوع .فى وضع التراكيب فى أرضية المربع 
السفل للقبة إنما يرجع أساساً إلى أنها مرتبطة بالفساق التى أسفلها 
سواء أكانت فى وسط القبة وأمام امحراب وقريبة منه أو على يينه 
أو يساره أو فى أى مكان آخر من أرضية مربع القبة . 

أثبعت الدراسة أن موقع المدفن الملحق بالمنشأة الدينية قد ارتبط 


٠‏ بازدياد أهمية الشارع فى العصر المملوكى ومن ثم حرص السلاطين 


1١ 


والأمراء على وضع مدافنهم فى الواجهات التى تشرف على الشارع 
الرئيسى سواء أ أكانت واجهة القبلة أو أى وجي بن الراجياب 
الثلاثة الأخرى 
أشارت الدراسة إلى أن تخطيط المربع السفلى للقبة قد مر بعدد من 
المراحل إلى أن وصل إلى الشكل الأمثل الذى هو عليه فى العصر 
المملوكى وهذه المراحل هى مربع مفتوح الجوانب الأربعة ثم مربع 
مفتوح من ثلاث جوانب فقط وبالجانب القبلى المحراب ثم مربع 
مغلق : الجوانب فيما عدا الجانب الذى يحتوى على المدخل سواء 
كان مراجها للمحراب أو فى أحد الجانبين الآخرين » كا أشارت 
الدراسة إلى عدد من التخطيطات الفريدة التى لم تتكرر كثيراً فى 
العصر المملوكى ومن أمثلتبا مدفن قلاوون وعلاء الدين كجك 
وضرغتمش وإينال اليوسفى . 
أشار البحث إلى أن هناك نوعين من مناطق الانتقال شاع 
استخدامهما فى العمارة الإسلامية فى مصر ولكل منهما تطوره 
الذى صار فيه ويختلف هذان النوعان عن بعضهما تام الاختلاف 
سواء من حيث التكوين المعمارى أو عدد الحظات » كم أشار 
البحث إلى أنواع أخرى فريدة لم تتكرر كثيرا فى مناطق انتقال 
القباب المملوكية ومن أمثلتها سنجر المظفر وبحرى تنكزبغا وايدمر 
البهلوان ويونس الدوادادر يباب الوزير وقبة معبد الرفاعى وقبتى 
الأمير يشبك من مهدى . 
أشار البحث إلى أن مناطق انتقال القباب الفاطمية المتطورة ما هى 
إلا عقد ثلانى الفصوص مدائنى توجد بين ريشيتيه حنية ركنية 
ومن ثم ظهرت منطقة الانتقال على هيئة حطتين من المقرنصات 
وقد زاد عدد حطات هذا النظام حتى بلغ خمس حطات وقد 


١4 


حدث دلك نتيجة نكرار هيئة العقد الثلاتىي مربين فوق بعصهما 
مع شغل القراع. بين طاقية العقد والريشتين وين شبابيث أواسط 


منطقة الانتقال بعدد اخخر من الحنايا الحاببية التى تبدو تببو أحياناً 


مسطحة وأحيانا أخرى محوفة . 


أشار البحث إلى أل منطقة الانتقال التى ا هيئة ا 
لأسفل وقاعدته لأعلى قد ظهرت أولاً فى بلاد ل 
الأيوبى واستمرت فى العصر الممل و كى وقد عرفت هناك باسم 
السراويل الحلبية لأنها ظهرت أولاً حلب ثم انتقلت إلى دمشق 
وحماه » وعندما ظهرت المداخل المقرنصة فى العمارة المملوكية فى 
أواخر القرن السابع الهجرى وبداية القرن الثامن الحجرى 
استخدمت هذه المثلثات كمناطق انتقال تحمل نصف القبة المتوجة 
حجن المدخل ثم استخدمت بعد ذلك فى بعض القباب الخشبية 
المملوكية وفى قبة دركاة السلطان حسن وشاع استخدامها بعد 
ذلك فى القباب التى تعلو المدافن وقد شغلت هذه المثلئات بعدد 
من الحطات المقرنصة تتراوح ما بين ثلاث حطات وثلاث عشرة 
حطة . 

أشار البحث إلى أن نواصى منطقة الانتقال قد تطورت تطوراً 
كبيراً فى العصر الج ركسى وأنها قامت بدورها الوظيفى فى تحويل 
اللمزيع السفل اللفية إلى شكل مشس الأضلاع أو ذى الى شر 
ضلعا أو ستة عشر ضلعا أو عشرين ضلعا ٠‏ كا أنها (أى 
النواصى ) قامت بدورها الجمالى فى إكساب القبة مظهراً جمالياً 
غير لاذه ف القبان) ذات. التوامي المدرئية: يترجة وتاعيدة 
أو بدرجتين أو بئلاث درجات . 

أشار البحث إلى أن عدد فتحات النوافد. فى رقاب القباب قد 


ع3 


تراوح ما بين أربع فتحات أو تمانى فتحات أو أثنى عشر فتخة أو 
ستة عشرة فتحة أو عشرين فتحة أو أربع وعشرين فتحة 
أما المضاهيات.( وهى فتحات مسدودة تمائل النوافذ فى هيكتها ) 
رارع عددها ما بين ثمانى مضاهيات أو أثنى عشرة مضاهية 
أو ستة عشرة مضاهية أو أربع وعشرين مضاهية أو اثنين وثلاثين 
..مضاهية او ست وثلاثين مضاهية . 
: وينبغئ أن أشير أيضاً إلى ما أثبته البحث من أن المدفن ذى القبة 
قد عرف وفقاً لما جاء فى المصادر التاريخية فى عهدى كل من الرشيد 
والمأمون أى منذ أواخر القرن الثافى ال مجرى وأوائل القرن الثالكث 
المجرى ومن أمثلة ذلك فى القرافة مدفن الليث بن سعد 
(ت: اله / ١4/م‏ ) الذى دفن فى مقابر الصدفيين وكان 
عددها أربعمائة قبة والليث أوسطها ٠‏ م أشار الببحث إلى أن المدافن 
الملحقة بالمنشات الدينية قد عرفت منذ أواخر القرن الأول ا مجرى 
وزاد الاههام بها فى النصف الثافى من القرن الخامس الحجرى / ١١م‏ 
وانتشرت خلال القرن السادس الهجرئ / 1م فى مصر والشام 
وأصبحت ف القرون التالية سنة واجبة الاتباع بحيث لا تخلو أى منشأة 
من .و جود مدفن ذى قبة ملحق بها إلا فيما ندر . 
وأخيرا أشار البحث إلى التأثيرات المعمارية والفنية التى وقعت على 
القباب سواء أكانت هذه التأثيرات ؤافدة من الشرق الإسلامى أو من 
الغرب الإسلامى » وقد أشار البحث إلى أن النصف الأول من القرث 
4ه / 5١م‏ يمثل عصر ازدهار التأثيرات المعمارية والفنية الوافدة من 
الشرق الإسلامى وهى الفترة التى توثقت فيها الروابط بين الناصر 
محمد بن قلاوون وبين مغول فارس و مفول الفجاق » أما التأثيرات التى 
ظهرت .بعد .ذلك سواء :فى النصف الثانى من ق مه / 1١م‏ 


'ا١م٠*‎ 


أو النصف الثانى من ق 4 ه'/ ١١م‏ فكانت قليلة إذا ما قورنت بمثيلتها 
فى النصف الأول من ق 8ه / م2 


ككل 


أولا : المصادر العربية التخطوطة : 
ابن أبى السرور البكرى : ( محمد بن محمد ألى السرور زين 
العابدين بن محمد ألى المكارم البكرى الصديقى ) 
ت : لالم.داه/ 5لا5ام. 
« قطف الأزهار من الخطط والآثار 0 ( مخطوط دار الكتب 
المصرية ) ( جغرافيا - 461 ) ( ميكروفيلم 198017 ) . 
ولد واحب) 15 لاورقة : ا 
عدا ابق الناسخ : الشيخ ممد الدين محمد ابن غين النضلاء 
المعروف اانا اندوه اكاتم: 
0 مصباح الدياجى وغوث الراجى و كهف اللاجى مما جمع للإمام 
التاجى ) 
التررجى : ( موفق الدين أبى محمد عبد الرحمن الخزرجى 
الأنصارى ) - ق 8ه / 4١م‏ . ش 
« مرشد الزوار إلى قبور الأبرار ؛ ويسمى أيضا بالدر المنظم فى 
زيارة الجبل المقطم ( مخطوط جزئين فى مجلدين ( مصور عن 
المتحف البريطانى ) تحت رقم 4635 - مكتية جامعة القاهرة تحت 
رقم ١5515486‏ ). 


الذينا 


ثانيا : المصادر العربية المطبوعة : 

القران الكريم . ش 

ابن الاخوة : ( محمد بن محمد بن أحمد القرشى ) 
ت : ؤاألاه/ 96١1515م.‏ ر, | | 
« معالم القربة فى أحكام الحسبة ٠‏ - تحقيق : د. محمد محمود 
شعبان » صديق المطيعى - القاهرة 1915م . 

ابن تغرى بردى : ( جمال الدين أبو المحاسن يوسف ) . 
ت : كلامه/ 159١ام.‏ 

« النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة » - ١١‏ جزء - تحقيق : 
ند زمري عه مصورة. عن طبع داز لكب واتليات 

6 سلسلة تراثنا » الأجزاء من ١ ١7‏ القاهره 17١‏ الاقلم 

ابن تيمية : ( تقى الدين ) -ات : 78/اه / 1801م . 
0 كتاب مجموعة فتاوى شيخ الإسلام ابن تيمية 4 - المجلد ١ ١ ١‏ 
القاهرة 55:*١ه‏ / 9.08١1م.‏ 
« اقتضاء الصراط ا مستقيم مخالفة أصحاب الججيم - تحقيق : محمد 
حامد الفقى - بيروت - بدون تاريخ" . 
« الجواب الباهر 6 زوار المقابر ) - تحقيق : 06 سليمان 
ابن عبد الرحمن الصنيع والشيخ عبد الرحمن بن يحبى البمامى - 
الطبعة الرابعة - 15.01١ه/‏ ٠194م.‏ 0-0 

ابن الحاج : ( أبو عبد الله محمد بن محمد العبدرى الفابى 
المالكى ) - ات : لالالاه / 1775م . 
« المدخل » ( مدخل الشرع الشريف على المذاهب ) _- 
: مجلدات - دار الفكر ١98١م.‏ 


يل 


ابن حزم : ( أبى محمد على بن أحمد بن سعيد ) 
ت:5هغةه/؟5. 0 

« امحل » جه - محقيق تحقيق : الشيخ أحمد محمد شاكر - الطبعة 
الأولى - 4ه / .19م. 

ابن دقماق : ( إبراهم بن محمد بن ايدمر العلابى ) 7" 
ت:9.مه/1.5١م.‏ 

« الانتصار لواسطة عقد الأمصار » - جحجة,)ه - بولاق - 
48ه/١184م.‏ 

ابن الزيات : ( شمس الدين محمد بن الزيات ) 
الكواكب السيارة فى ترتيب الزيارة فى القرافتين الكبرى 
والصغرى ٠‏ - المطبعة الأميرية بمصر 178١ه‏ / 1901م . 
ابن سعد : ( محمد بن سعد كاتب الواقدى ) 

« الطبقات الكبرى ٠‏ - القاهرة 8/ه7١ه‏ / 1914م . 

ابن سيده : 9 أنى الحسن على بن إسماعيل.المعروف الم 
المرسى ) -ات : 408ه / 50. م. 

« الغخخصص ؛ - الطبعة الأولى - بولاق - 0/4 0ومعم. 
أبن عابدين : '( محمد أمين ) ات : 165ه/ 1835م . 
« حاشية ابن عابدين المسماة رد انختار على الدر الختار » - شرح 
تنوير الأبضار فى فقه مذهب الإمام الأعظم ألى حنيفة النعمان - 


حزان . 

ابن العربى المالكى : ت : ؟4هه/ 7ا4١١م.‏ 

9 عارضة الأحوذى شرح صحيح الرلى أ 4 - القاهرة 
بدون تاريم . 


صحيح الترمذى بشرح الإمام ابن العرنى المالكى ) - ج.خ طبع 


0 نفقة عبد الواحد التازى - الطبعة الأولى .١‏ 


ابن قدامة : ( موفق اللدين الى محمد عبد الله بن امد اين محمد 
بن قدامة ) ات : .5ه / 58ام. 

والإمام مس الدين ألى الفرج عبد الر حمن بن ألى عمر محمد 
ابن أحمد بن قدامة المقدمبى - ت نكمده/ 5895ام. 


. المغنى والشرح الكبير 6 - الجزء الثاني - بيروت 1977م‎ ٠ 


ابن ماجه : عدت عمد زو ويد دروي 
ت : هلاكه /68مام. 


« سنن ابن ماجه 6 - ج ١‏ - تحقيق “ميد قاد عبد اياق.ت 


ااام / 6م. 
امع ين ا | 0 
ت : الامج / 1405م . ٍْ 
ل شرح الأزهار » - ؛ أجزاء - القاهرة لمم لكوم . 


ابن مفلح : ( شمس الدين المقدسى ) . 


00 00 الككام. 


الرابعة. - بيروت 0 
ال ل ١الام‏ / 5١ام.‏ 
« لسان العرب » - ٠‏ جزء - سلسلة تراثنا - طبعة.مصورة عن 
طغة ولاق - 


3 ع ايند 


أبن ميسسر : ( محمد بن على بن يوسف بن جلب ) 


كملا 


ت : لالاده/ 4لا5ام. 
وأخبار مصره - ج١5‏ - محقيق : : هنرى ماسيه - القاهرة 
8م - المعهد العلمى الفرنسى للاثار الشرقية . 
٠‏ المنتقى من أخبار مصر » - حققه وكتب مقدمته وحواشيه 
ووضع فهارسه : أمن فواد سيد - المعهد العلمى الفرنسى للآثار 
الشرقية بالقاهرة . 
ابن هشام : ( أبى محمد عبد الملك بن هشام ) 
ه سيرة النبى عق , - تحقيق : محمد محى الدين عبد الحميد - 
ج 4 - القاهرة بدون تارجم . 
ابن امام الحنفى : ( كال الدين محمد بن عبد الواحد 
السيواسى ثم السكندرى ) -ات :, امده/185م. 
« شرح فتح القدير » - الطبعة الأول - بولاق ٠١اه/”‏ 


1م . 1 
أبو الطيب القنوجى : ( صديق بن حسن بن على الحسينى 
القنوجى البخارى ) . 
« الروضة الندية شرح الدرر الببية » الجزء الأول - القاهرة بدون 
تاريخ . ٠‏ 


آل الشيخ : ( الشيخ عبد الرحمن بن حسن ) 
ت:8مه؟(اه/ 1847م. 
فتح الجيد شرح كتاب التوحيد ؛ - تحقيق : محمد حامد الفقى 
الطبعة السابعة - القاهرة /1981م . 


- البخارى : ( أنى عبد الله بن إسماعيل بن إبراهم بن المغيرة ) 
تت:5ه6اه/ 848م. 


١ /ام‎ 


ا ببروت بدون تارتم . 
الجوهرى : ( أفى نصر [سماعيل إبن ماد الجوهرى ) 
« تاج اللغة وصحاح العربية ٠‏ . 
الحصكفى : ( محمد علاء الدين ) 
ت:خم١لاه//لا5ام.‏ 
« كتاب شرح الدر الختار ه - ج ١‏ - بدون تاريخ . 
الخوارزمى : (أى الفتح ناصر بن عبد السيد بن عل 
الل كن 37ه/م. 
« المغرب فى تر تيب المعرب ٠‏ - جزئين - الطبعة الأولى - اند - 
حيذراباد 1ه / ٠م.‏ 0 
الرازى : : ( محمد بن أنى بكر بن عيد القادر الرازى ) 
« مختار الصحاح ٠‏ - عنى بترتيبه محمود خخاطر - الطبعة الخامسة 
بولاق 919١م.‏ 


السسخاوى : أى الحسن نور الدين !ين أحند بن تمر 
ابن خلف بن محمود السخاوى الحنقىن ) | . 
و تحفة الأحباب وبغية الطلاب فى الخطط والمزارات والفراجم 
والبقاع المباركات 6 - قام بتصحيحه و مراجعته والتعليق عليه : 
محمود ربيع وحسن قاسم خ الظبعة الأؤلى ١1204‏ ه/-19777م . 
السمهودى : ( نور الدين على بن أحمد المصرى ) 
ات: ١(لوهله.هام.‏ 
وفاء الوفاء بأخبار دار المصطفى »© تحقيق : محمد محيى الدين 
عبد الخميد 0 - أزبع أجزاء فى مجلدين - توزيع : أذار الباز بمكة 
المكرمة - الطبعة الثالئة ١85-0١ه‏ / ١194م‏ . 220 


١448 


0 : ( أفى عبد الله محمد بن إدريس الشافعى ) 


2 1ه( فلهم. 
ل بولاق - ١ل"‏ زه/19.9ام. 
الشوكاق : ( محمد بن على ) -ات ت:0.ه؟١اه/:1871م.‏ 
ه نيل الأوطار من أسرار منتقى الأخبار » - بولاق 17ه/ 
19م. 


« شرح الصدور بتحريم رفع القبور 4 - تصحيح وتعليق : محمد 
حامد الفقى - القاهرة 755١ه‏ / 945١م.‏ 
000 : ( محمد بن إسماعيل ) 

: الماله/586هلاام. 
530 شرح بلوغ المرام من جمع أدلة الأحكام » - 
صححه وعلق عليه : عبد العزيز الخولى - القاهرة بدون تاريخ . 
العامل : ( محمد بن جمال الدين مكى ) 
ت : كذلاه / 584١ام.‏ 35 
و اللمعة الدمشقية » - ج ١‏ - محقيق : السيد محمد كلانتر - 
ررك 61107 
السقلانى : (ابن حجر ) -دت : اهمه /448١م.‏ 
د كتاب بلوغ المرام من أدلة الأحكام فى علم الحديث 4 - القاهرة 
.8*له/ ١1١191م.‏ 


« فتخ البارى لشرح صحيح البخارى 6 - ج ” - الطبعة الثانية 


القاهرة ٠.154١ه/‏ 8ا9١م.‏ 
القزوينى : ( زكريا بن محمد بن محمود القزوينى ) 


8 آثار البلاد وأخبار العباد » - بيروت بدون تاريخ . 


م 


يت الكرمافى : 
شرح صحيح البخارى ٠‏ - الجرء السابع - القاهرة بدون 
؟تاريخ . ش 
بمسلم : (الإمام أبى الحسين مسلم بن الحجاج بن مسلم 
القشيرى النيسابورى ) -ات : ١155ه/‏ 4لالمم . 
١‏ الجامع الصحيح المسمى صحيح مسلم 6 - بيروت بدون 
المقرى الفيومى : ( أحمد بن محمد بن على المقرى ) 
ت : .لالاه /1558ام. ْ 
« المصباح النير ؛ - 4 أجزاء - بولاق 11515ه. 
المقريزرى : ( تقى الدين أحمد بن على ) 
ت : هعمه/ ١1141١م.‏ 
٠‏ كتاب السلوك لمعرفة دول الملوك ‏ - الجزء الأول والثاق 
(1 أقسام ) - تحقيق : د. محمد مصطفى زيادة.<“القاهرة 
5 - 1908م . الجزء الثالث والرابع ( 5 أقسام) - 
تحقيق :3 :سغية عاشور - القاهرة 5987٠.‏ -9/ا91١م.‏ 
المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والأثار » - نشر : مؤسسة 
الحلبى عن طبعة بولاق - جزئين - بدون تاريخ . 
ياقوت الحموى : شهاب الدين أبى عبد الله ياقوت الحموى 
الرومى البغدادى » -ات : 5ه / 8؟؟1ام. 
9 معجم البلدان ٠‏ - الطبعة الأولى 19.5 -19.9م. 


إبراهم مصطفى ( وآخرون ) : 
« المعجم الوسيط ؛ - جزءان فى مجلدان - مجمع اللغة الغربية - 
المقاهرة ٠1556م.‏ 


« متهاج المسلم ٠‏ - الطبعة الثامنة “ا1ام. 
و أحياء المقبور من أدلة استحباب بناء المساجد والقباب على 
القبور ) - مطبعة دار التأليف بمصر . 
أحمد فكرى : 
المسجد الجامع بالقيروان 6 - القاهرة 515م. 
و مساجد القاهرة ومدارسهاع - ج ١‏ ( العصر الفاطمى - 
القاهرة 6 5م))» ؟ ( العصر الأيوبى - القاهرة 
16م). 
و خصائص عمارة القاهرة فى العصر الأيونى » - ( أبحاث الندوة 
الدولية لتاريخ القاهرة - مارس » أبريل 1939م - مطبعة دار 
الكتب ٠91١م.‏ 
الحسينى يوسف الشيخ ( وآخرون ) : 
تقريب فتح القريب فى الفقه الشافعى ؛ - ( مستقى من كتاب 
شرح ابن قاسم علىمتن ألى شجاع ) - القاهرة 1985م . 
عحسن الباشا : | 
« الفنون الإإسلامية والوظائف على الآثار لسري ا ا 3 
القاهرة ١956‏ -9550١م.‏ 


١9 


« دومينكو تريفيزانو ( بحث فى كتاب القاهرة ) - تاريخها آثارها 
فنونها - الأهرام ١191م‏ . ٠‏ 
« دراسات فى الحضارة الإسلامية » - القاهرة 1918م . 
رار الآثار الإسلامية » - القاهرة ١9107‏ . ط 0-17٠199م.‏ 
57 المساجد الآثرية ٠‏ - جزءان - القاهرة 5845م. 
1١١‏ نميزات العمارة الاسلامية فى القاهرة 03-6 مؤتمر الآثار فى البلاد 
العربية ) - دمشق ق /95151١م.‏ 
(« مسجد عقبة بن عامر ) - كتاب الشعب - العدد 74 
(:مساجد ومعاهد - ج ؟ ) - القاهرة 5506م. 
الدراسية - الخلقة الدراسية الأولى فى التاريم. والآثار - 4 : 4 
فبزاير ١1951م).‏ 
:( نخانقاه فرج بن برقوق وما حوها » - ( مُستخرج من كتاب 
المؤتمر الثالث للاثار فى البلاد العربية المنعقد فى فاس فى المدة من 
74 نوفمير 969١م‏ - القاهرة ١195م‏ ). 
الآثار الفاطمية بين تونس والقاهرة » - ( بمحث منشور فى 
كتاب دراسات ف الآثار الإسلامية المنظمة العربية للتزبية والعلوم 
والثقافة - القاهرة 00 
5 حسن قاسم : 0 
« المزارات الإسلامية والآثار العربية فى مصر والقاهرة المعرية 4 ب- 
5 أجزراء القاهرة 957١م‏ 


هلا ” 


حسنى بويصر : : 1 
مدرسة جركسية على نمط المساجد الجامعة 6 - ( مدرستة الآمير 
سودون من زاده بسوق السلاح - القاهرة 1588م ) . 

« إيران ومصر عبر التاريخ ٠‏ - القاهرة /1ك1م. 

خريطة الآثار الإسلامية بمدينة القاهرة - مقياس رسم ١‏ : ٠..ه‏ 
مصلحة المساحة المصرية - 1958م . ( ١81/44‏ ). ش 
خريطة مدينة القاهرة 0٠.٠ : ١‏ - سلسلة المدن - لوحة رقم 
14 . 

« فنون الإسلام » - القاهرة 944١م‏ . 

« الفنون الإيرانية » - القاهرة 955١م‏ . 

سعاد ماهر : 

« محافظات الجمهورية العربية المتحدة وآثارها الباقية فى العصر 
الإسلامى ٠‏ - القاهرة 955١م.‏ 

ه مشهد الإمام على فى النجف »؛ - القاهرة 914١م‏ . 

« مساجد مصر وأولياؤها الصالحون » - ه أجزاء - القاهرة 
1٠‏ -1986م. 

« مدينة أسوان واثارها فى العصر الإسلامى ه - القاهرة 
/ا11م. 

سعيد عاشور : 

« الظاهر يرس - أعلام العرب - العدد ١4‏ القاهرة 1971م . 


1١0 


سليمان مصطفى ذبيس : 

« القبة التونسية » - بحث منشور فى كتاب دراسات فى الآثار 
الاسلامية - القاهرة 191/8م . 

سيده الكاشف : 

شاكر هادى غضب : 

الفن المعمارى والهندسة التشكيلية العامة فى المساجد الإسلامية 
والمراقد المقدسة ٠‏ - بغداد لال191م . 

شريف يوسف : 

السلسلة الفنية ( 549 ) -94817١م.‏ 

صالح أحمد العلى : 

« بغداد مدينة 5007000 الغربى - المجلد الأول 
ل 0 ش 

التراث المعمارى 5 مصر ه - بيروت 1978م . 
« القباب ( أشكالها - مصادرها - تطورها) ه» - بيروت 
/ا/1ام. 

.م١‎ 


عبد الرحمن زكى : ْ 
و موسوعة مدينة القاهرة فى ألف عام 6 - القاهرة 959١م‏ . 


لحل 


.عبد الرؤوف على يوسف : 


1 


والخرزف ٠»‏ - بحث فى كتاب - القاهرة ١191م‏ . 


عبد اللطيف إبراهم : 
وقفية ابن تغرى بردى - ندوة المؤرخ ابن تغرى بردى - 
القاهرة 015م. 


« الوثائق فى خدمة الآثار » - العصر المملوكى - بحث منشور فى 

كتاب دراسات فى الآثار الإسلامية - القاهرة 1919م . 

عبد الله يوسف الغنم : ش 

9 الممالك والمسالك لأ عنيد البككرى » 

الكويت ٠58م.‏ 

على إبراهم حسن 

١‏ تاريخ المماليك البحرية » - الطبعة الثالئة - 1471 م:. 

على غالب أحمد غالب : 

« قباب القاهرة فى عصر المماليك الجراكسة - دراسة للتكوين 

المعمارى » - بحث تحت الطبع فى الكتاب التذكارى الذى تعده 

هيئة الآثار المصرية بمناسبة بلوغ الأستاذ عبد الرحمن عبد التواب 
سن السبعين . 

عطا الحدينى - هناء عبد الخالق : 

« القباب المخروطية فى العراق ٠‏ - بغداد 1م. 

عيسى سلمان ( وآاخرون ) : 

و العمارات العربية الإسلامية فى العراق » - العراق - السلسلة 

الفنية ( ٠ه‏ ) - 941١م.‏ 


١56 


قايد حماد عاشور : 
« العلاقات السياسية بين المماليك والمغول فى ا المملوكية 
الأولى 6 - القاهرة 1515م 

فريد ا 
الولاة - 01 
« العمارة العربية الإإسلامية ماضيبا وحاضرها ومستقبلها 6 -_ 
الرياض - الطبعة الأولى - 1987م . 

كال الدين سامح : 
« العمارة الإسلامية فى مصر » - 116م. 
« العمارة فى صدر الإسلام » - ١/ا91١م.‏ 

محمد أحمد دهمان : ْ 0 
« فى رحاب دمشق » - الطبعة الآولى - ١987‏ م. 

. م1937١ العمارة فى مصر القديمة » - القاهرة‎ ٠. 

محمد حسين هيكل : 
« حياة محمد » - القاهرة 84ه١ه‏ / 9178١م.‏ 

محمد سيف النصر أبو الفعوح : 
« دراسة مجموعة من شواهد القبور بجبانة مدينة صعده فى المن 6 
صنعاء 1545ام. 

محمد عبد العزيز مرزوق : 
« مساجد القاهرة قبل عصر المماليك » - الطبعة الثانية - القاهرة 
51م. 


١45 


الحياة الفنية فى مصر الإسلامية من الفتح العرنى إلى الفتح 
التركى » - بحث فى مجلد تاريخ الحضارة المصرية ( العصر اليوناى 
والرومانى والعصر الإسلامى ) - المجلد الثانى - بدون تاريخ . 

« الفنون الرخرفية الإسلامية فى مصر قبل الفاطميين ٠‏ - الطبعة 
الأولى - 1914م . 

ه التأثيرات المتيادلة فى الفنون بين مصر وإيران عبر العصور » - 
القاهرة 014م. 

محمد عبد القادر محمد : 

« إيران منذ فجر التاريخ حتى الفتح الإسلامى ٠‏ - الطبعة الاولى 
145م. 

محمد فؤاد عبد البارى : 

« المعجم المفهرس لألفاظ القران الكريم » - القاهرة 554١م‏ / 
14م. 

« العمارة فى عصر المماليك » . 

2 مدرسة خاير بك 2325 

و خوند بركة ؛ 1 

أربعةبحوث فى كتاب القاهرة تاريخها فنونها آثارها - .1917م . 
« دراسة جديدة على سبيل السلطان إينال المندثر والسبيل الحالى 
للسلطان قايتباى بالحرم الشريف بالقدس ؛ . 


١7 


محمد ناصر الدين الألبافى : 
١‏ تحذير الساجد من إتخاذ القبور مساجد » - القاهرة /ا/ا1ه / 


/61ام. 

و أحكام الجنائر وبدعها » - دمشق 88١1ه/‏ 1958م. 
- و أحمد : 

الطبعة 0 007 


« تربة الفخر الفارسى بالقرافة الصغرى ؛ - المحاضرات الآثرية - 
المحاضرة ١‏ - الطبعة الأولى 00 51م. 


رابعا :المراجع الأجنبية المعربة 


ظ - دللى ( ولفره جوزف: 


دى فوكويه ( المأركسى ) : 
3 الشالث إلى القرن السادس الميلادى ‏ 


فييت ( جاستون): 


( العمارة العربية بمصر فى سرح 
المميزات البنائية الرئيسية للطراز 
العربى ) . ترجمة محمود أحمد 
الطضيبع ةالأولى 197 م. 
العمارة فى سوريا الوسطى من القرن . 


ترجمة محمودفواد مرابط ‏ 
145م. 
القاهرة مدينة الفن والسجارة ‏ ترجمة 


د. مصطفى العبادى 195/6 م . 


.كازانرفا(بول : تاريخ ووصف قلعة القاهرة ‏ ترجمة 


وتقديم د . أحمد دراج ومراجعة 


د.جمال محرز القاهرة 151/4ام. 


ريزول( أ) .وصف قلعة الجبل ‏ ترجمة د . جمال 


كسلر ( كريسستل ) : 


محرز مراجعة د . عبد الرحمن زكى 
القلاهرة 5 م. 
زخارف قباب القاهرة ترجمة شهيرة 
محرز(مجلة فكر وفن ) . 


1 


.كونل (آأرنست ) : 


-هرتسبل (همكس ): 


الفن الإسلامى ‏ ترجمة د . أحمد 
موسى ‏ بيروت955١1م.‏ 
فهرس مقتنيات دار الآثار العربية ولمعة 
فى تاريخ فن المعمار وسائر النون 
الصناعية بمصر  .‏ ترجمة على بهجت 
-القه اهرة 9.08١م.‏ 


خامسا الرسائل العلمية : 


5 بن مصطفى حسين : 


( انخاريب الرخامية فى قاهرة المماليك 


البحر ية ( رسالة ماجستير غير منشورة) 


ا ة القاهرة 987١م.‏ 


.دولت عبد الله : 


ربيع حامد خليفة: 


سامى عبد الحليم : 


الخوائق فى مصر فى العصرين الأيوبى 
وللداو كي رصالاد جوراه عر باخيورة 
جامعةالقاهرة ١91/9‏ م). 
البلاطات الخزفية فى عمائر القاهرة 
العثمانية ( رسالة ماجستيرغير منشورة - 
حامعةالقاهرة/اا91١1م).‏ 
الأمير يشسبك من مهدى وأعسماله 
المجارية لامر 1101م 


آثار الأمير قانى باى الرماح بالقاهرة 


66 


. سعااد حسين 


سوسن سيماك: 
عبد السحار العزاوى : 
عبد اللطيف إبراهيم : 


على الملي جى : 


(رسالة دكتوراه غير منشورة ‏ جامعة 
القتاهرة ‏ ه917١‏ م) 


: أعمال الأمير شيخو العمرى الناصرى 


الملممارية بالقاهرة (رسالة 
ماجستير غير منشورة ‏ جامعة القاهرة 
1و ام). 

منشأة الأمير قجسماس الإسحاق (رسالة 


ماجستير غير منشورة جامعة القاهرة 


1م. 

العقود والأقببة العراقية فى العصور 
الإسلامية رسالة ماجمستير غير منشورة 
جامعةبغلاد1959م. 
دراسات تاريخية وأثرية فى وثائق من 
عصر الغورى - رسالة دكتوراه غير 
منشورة ‏ جامعة القاهرة ١1685‏ م. 
عمائر الناصر محمد الديئية فى مصر 
رسالة ماجستير غير منشورة ‏ جامعة 
القاهرة 998١م.‏ 
الطراز العثمانى فى عمائر القاهرة 


١ 


. على زغلول: 


ليلى الشافعى: 


الدينية رسالة دكتوراه غير منشورة ‏ 
جام . معةأسيوط ٠١98١م.‏ 
مدرسة السلطان حسن ‏ رسالة 
ماجستير غير منشورة ‏ جامعة القاهرة 
1 ام. 


0 منشات القاضى يحبى زين العابدين 


محمد الكحلاوى : 


.محمد سيف التصر 


أبوالففت وح 9 


بالقاهرة.رسالة دكتوراه غير منشورة - 
جامعةالقيباهرة 1949 م. 
مدرسة الأمير عبد الغنى الفخرى 
رسالة فا سي غير مشسورة جاممة 
القاهرة ١8١9١م.‏ 


مداخل العمائر المملوكية بالقاهرة المدينة 
رسالة ماجستير غير منشورة جامغعة 
القتلاهرة همال م. 
- منشآت الرعاية الاجتماعية بالقاهرة 
حتى نهاية عصر المماليك ‏ رسالة 


درن 


محمد عبد الستار عثمان : 


دكتوراه غير منشورة ‏ جامعة أسيوط ‏ 
٠8ام.‏ 
الآثار الملعمارية للسلطان الأسرف" 


برسياى بمدينة القاهرة ‏ رسالة ماجستير 


غير منشورة جامعة القاهرة /ا/91١‏ م . 
- نظرية الوطنية للعمائر الدينية المملوكية 
الباقية بمدينة القاهرة ‏ رسالة دكتوراه 


غير منشورة ‏ جامعة أسيوط 1518م. 


: مدرسة السلطان قانصوة الغورى ‏ 


رسالة ماجستير غير منشورة ‏ جامعة 
القللاهرة./7/ ١9‏ م. 


: مدرسة نحاير بك بباب الوزير رسالة 


ماجستير غير منشورة جامعة القاهرة 


4لم. 

دامننوشة الأصيير سير فرفنسَائن 
وملحقاتها ‏ رسالة دكتوراه غير 
منشورة ‏ جامعة القاهرة ه/ا5١‏ م . 


؛: دراسة للعمائر القبطية بصعيد مصر فى 


العصر الفاطمى ( محافظة قنا ) رسالة 


ازحللا 


< دكتوراه غير منشورة جامعة القاهرة 


15148م. 
ميرفت عيسى :: مدرسة خموند بركة (أم السلطان شعبان) 
رسالة ماجستير غير منشورة ‏ جامعة 
القاهرةلا19م. 
سادسا : الدوريات العربية 


. حسن عبد الوهاب : 


المصرية الإسلامية ‏ امجلة ‏ العدد ١١‏ - 
617 ام. 

من جديد حول التأثيرات الأندلسية 
فى العمنارة المصرية الإسلامية ‏ فصله 


من مجلة المعهد المصرى للدراسات 


الإسلامية بمدريد ١947-19410١1م.‏ 
القاشانى فى الآثار العربية بمصر مجلة 
الهندسة ‏ السنة 4 ١‏ -العدد .١١ 21١١‏ 


:العمارة الإسلامية ( عصر المماليك 


1 الجراكسة ) مجلة العمارة_المجلد 


"6+ 


اللصباحبتح بح انون + 


. الصلدد الأول 1948م. 


حياةةناصرالحجى: 


عادل نحم عبو: 


: جامع ( مدرسة ) صرغتمش الناصرى 


(هدى الإسلام )السنة الشامنة ‏ العدد 
الأول-أكتوير 1941م. 
- جامع تغرى بردى ‏ ( هدى الإسلام ) 
السنة 9 : العدد-1947م. 
- جامع يشببك الدويدار ‏ القبة الفدائية 
(هدى الإسلام) ‏ السنة؟ العدد /ا 7‏ 
يولي و194#م. 
العلاقات بين دولة المماليك ودولة مغول 
القفجاق ( حوليات كلية الآداب) ‏ 
جامعة الكويت ‏ الحولية الشانية ‏ 
الرسالة الشامنة فى تاريخ ١94١‏ م . 
العربة فى العمارة الأيوبية فى سوريا 
(مجلة سومر) ‏ ج 8١١١‏ امجلد 7٠.‏ 
-191/4م. 

الرباط فى العسمارة الأيوبية في و 
الككتاب الذهيى للاحتفال الخمسينى 


.8 


عبد الرحمن فهمى محمد : 


بالدراسات الآثارية ‏ بجامعة القاهرة 
عدد حاص من مجلة كلية الأثار 


روائغ فنية من عمائر القاهرة الدينية 


المكذنة والقبة ‏ (منبر الإسلام )السنة 


8 العدد 4 يونيو 151/1ام. 
- بين قباب الخواندات المملوكية ‏ قبة 


. خخوئد بطغاى (منبر الإسلام) السئة 
1*١‏ العدد ٠|‏ أغسطس ١91/7‏ ىو 


عبد اللطيف إبراهيم: 


بين قباب الخوندات المملوكية ‏ قبة 
خحوند طولبية .( منبز الإسلام )السنة 
١م‏ -العدد م سيتمير9!9١م.‏ 
-مشهد نقد معاذ ‏ (منبر الإسلام) 
السنة 7١‏ العدد © يونيو ١917‏ م . 
وثيقة الأمير أخور كبير قراقجا الحسنى 
مجلة كلية الآداب ‏ المجلد ١4‏ ج ؟ 
ديسمبر 1605م . مطبعة جامعة 
القتاهرة 48 م. 


1 - نصبان جديدان من وثيقة الامسيم 


كم 


' صرغتمش ( مجلة كلية الآداب ‏ المجلد 
/اما_ ج١7‏ مايو ‏ ديسمبر 
مم . مطبعة جامعة القاهرة 
68م.ءوالنمجلدم؟ ‏ جح 
” _مايو ديسمير 1957م . مطبعة 
جامعةالقاهرة ١لا191م.‏ 
.عبدالمجيد وافى: أصول روحية للعمارة الإسلامية ‏ 
الزيادة فى المسجد النبوى ( منبر 
الإسلام ) السئة 7١‏ العدد  /.‏ سبتمير 
*لاوام. 
- زيادة المسجد النبوى الشريف على 
عهد عثمان بن عفان رضى الله تعالى 
عنه ( منبر الإسلام) ‏ السنة ١"ا»‏ 
العددة أكتوير /191م. 
.كامل شحاهه : الترب ومقامات الزيادة فى حماه 
الحوليات الأثرية العربية السورية ‏ المجلد 
م6 جهلبل199068-7576م. 
. كمال الدين سامح : تطورالقبة فى العمارة الإسلامية ( مجلة 
كلية الإداب) ‏ المجلد 1١‏ ج ١‏ 


يق 


محمودأحمد: 


.محمد عكوش: 


مايوه 968١م.‏ 
تاريخ العمارة الإسلامية ‏ مدرسة 
صرغتمش ‏ ( مجلة الهندسة ‏ السنة 
4-العد الأول أول يناير 
84ام. 
الح شح الأعظم بالمديية 

( مجلة الهندسة ) السنئة ١‏ العدد ٠١‏ 


يولي وة"# ١9‏ مع“. 


سابعا: المراجع الأجنبية 


ارا المراجع الأجنبية 


-ك تعره لمععام 01 جمفعم زط كممتلورمع26 عدوم :(185) طعطط تكلم لظم 
1 أ0 11010101 هأ عتنناعةاةتلءعة قلمة "تكن عزدسهماعا مز كنل ::5) 
.1965 ,10نه0)) . العبور© ‏ ).م عا 


لممسول) عكأناأتاتقاط عامزيء" .1 كمد8ط متمنوع1 عوأمكنهالة ونا إله) وأعمط-عة لطم 
(1977 .2 01856 ,لإهوأمعقطءعمة آه بواأبعة؟ عطا 4ه 


عطا 01 ععناعةاقطععة قلقة لزتأتردعومجه1 :(.19.8) لأعمسوطم 

11 كدعا 559 .71100 مقتككقءءك عذلا صذّ متف 01 طعناطناد غامد لارولة - * 
.(1980 وعأه) .عمروعء17 مامح أن عأكمد عط 
كعأقلض4) .كان أسداا عط ععأممه ممنقت 01 مامد 8 مجذامم8-طارونة عل 
.(1981 ,عكنهت غ1 ,361/11.1180 عمده1 .كعنونهه 1م هادا 

010816 تصقاذا وعلمممة) .لوقعم عاستلسدقة عنها عط زه وعون2] عبره5 - ١‏ 
.1981 ,2/11 ع1 
-لثق أ سه أن عوط ع18) طتسماقا عطا كه العصسنهمه لماعتلمنا مق - 
.(1982 ,عنهت عا ,1880 10/11 عدده ا ستعناونهره 1م دمه1ة1 وعتمههم) ول عنس 
-نهه1م مانا -علقمهم) لأ أه 1906 عنأمت ناكف مخ ,قططن0 مز - 
.(1983 ,عكنهت) »!1 ,5136.1580 6دده1 .معان 


1ق عتسهاذا 1ه امي نالع هق ** تقار 0و نالأ "'' 116 - :(13) مطمدظ الى 
تلك ,1 !ذا-لث عقطنرتة1) جعدوه1 هذ أمعسممء ع6 لمعه عمن رأعدظ 5ئ1 
.(1965 !هل / .الا معته) ,كمتواكة عتسهالن1 عه لأعصيامء عمعرصيد 


.107/655 لضة 1200885 عتصدانا هذ عونا بإأعدع عاز ''مقسعدود4ة'' ع15 - 
,0 ,كاثة11م عتسقاكا ع0؛ أأعسنام عتسععصيد عط رسماكة-لة عوطاسدتلق) 
.(1966 ,لأومة .1 .ملظ ,آلا عسناهل؟ 


3 ,رقاعوة2 .عطوعة أنقننا نكءو9© لذ 

ا .(1984 بأنااصهادل) .ألاع هالا ممع أأفسمد عأءن1 :(0) وجعممةز عم 

عأةطناطاق نث ذأ كالمصوععة1ة مدأن عطا مذ م120 قهشة عالبيد/! عاءاء8 زر4) وسوووع 
.3 ,0كنه) .1949-1950 ههأ 21 21035 لق)8 ,.له 

بذلا 553000 كقعل! آ0 نزرمان11! عطا دأ لإلناد ثة .عصرم ع1 :(5) مأسقلوجه 
5 .(1950 ,لرعوول 

.(1846) .كمه امع دعل اء عوتدءا نال عالنا دا عل لممعع سداط تعاتلتوكد 4 عسدظ 


سافان 14)) عأطسلط! 12 اء مأمبروء”1 :(81.4) أوأسرلوط اء 0 لموطعة 
.(1887 ,كتمووط) أقسساءةاتاءعة عنوتمماوه1] .أدامعصسسوولة 


5 


3136182103 التلاطه 1[ أط لم125 5نام001©) كنا ؟ئل0© نلة :113146 :(./854.79) ترعطعع8 
.(1903 ,ولمبوط) 


5 .,03170© طضذ 001 نلسصنظا-لم ك5عقط833 015 عبنوده11 عط :(.3.154) دتمواظ 
0 ,علو ع1 - .0.ف .1.1 -111 /7ا)2 عدره1 . وعباواعه1[متمداأذ1 


210) .ع لاتاوعءلة5 لصة أمبروع همل ععساءع6لطععة ضهل3 0 سقطيك8 :(.81) موعظ 
.(1924 


ركأنه) .عنتقا 0ط والمعمسصهل8 دعا وغعصج" 12 عطوعم عارث ".1 توعازووع ةق :"12 عوولرط 
.)1877 


لم1 عااثلا 12 ع2 عدوتطمقععممه1 وممتأنالأمومعء: عط أوووط :(.84.1) وجموووو 
(1919 ,ععنة© عآ معتصووءظ .35 ,0.م. ".154.1 وتلا ينه أوأكتية] 
عطدكة أنة* يآ عل كارع ناحلأ قعل نمتله لاأمعقص عل عاتلديو© : 0ك 


.(839! ,كعوط) .عرأقكاآ نال 5أتلعط انتمول8 ناج عطهعة عاناععا1زاءعمة :ز.ظ) عاوو) 


01 وانلع نل ناصه14 133065 ؟تقطسل/آ غطا 01 زوه [ه معطت اأعتبطف- :(. )ىه 16) اعم دوع © 
9 ,عرأد© ع1 1لا عتره1-.8.1.1".5.0) .1517 .لطم 6) أوبرع8 
رعانة© ع.1]) .أمبزعو8 نز أمدلونلصسظ8 اذد-دعقطلظ ووالياد أه دواعه/لا ع1 - 


.(1926 
.(0710:0) .ع الااععالاع36 تساأأكمنتللا نزاميوظ - 
.159 ,املا .1951 ١١‏ .املا أمبرو8 01 عسنااءة الطعنة تأأاونال8 ع1 - 


.(940! معلة0) .مرتة0 1ه 0 ع1 :(.11.11.20) وأعون1 


الل لروعءع5 عسمعل640 ع1ها8 عام نم18 عل 1025م أو0)نوع10 مسي 
.(1822-وأمقطظ) 


.(1930 رععنهت ع1) ,رمواكمة (أل 12033 أناذنا1] تأمطمىع1! هآ :(.10.54) لعدالزلا ع12 


.(1921 ,01لظمآ) .5دع00نا10 زأعآ) 300 5عنا 84050 0ئل02) عنره5 الملا 1) عأطموهمع10 
.(930! ,وتيق!) مرتوت طل امع تصستوده854 عتصيداذا معطأه لهج كعباووه14 برأطواظ - 
.(1931 ,معتهة) معتهن) دز كعلطصسة] - 
.(1943 ,معتهن)) .معتهة أن وتعللتسظ درعاوه34 - 


(1915 ,لتامع8) عععلاولا معطعوتصسقاذا وعدا أمصبتا علط :() علط 


1 وعنمه'ل بعاع6 51 عتمأ تال )01111161111611 تلق عأوميزو "1 :(.2.131) دردهه12 
(1950 ,غتتج") عآ) .(1420 اأمأمهآ) معان عل أنماتط أعنات ص8 ”ل ,غالةا 


لع لاناء10] - ولمعسلنلا 2 .وعطوعث 65ئ ةلله 1اء01آ )االاث أاتل2ئاءأممبا5 :.(18) 12023 
.(1927 ,وزروط .لم15 زل8 


(1852 ,ؤأعمو) ,عتتلاد اع علتاوء2821 ,عاطنللط! ,عارروبروظ :(84) برسرة:ة) ونا 
.15319 )0 أرق :(60) ووناناآ 


٠ 


.(1909 ,10250:8) .قطقعم عانثة :(.). /) مهو1 


5ل هصة) وررلوه/لا مومع 15أ15 ج سأ ممه أخهلمناه ألن5 عععط1 :(آ) ملسقمعء18 
8 ,031:6 عآ .0.مف ...1.1 ألا عترره1-وعناوأعه 01 تنةاذ1 


لا - عمره1 - كعناوأع25010ةا! 2228|15) 0ئلة) دز للزأطوج 156 - 
.(1982 ,ععأة© عآ .0.م .111.2 ا 
.(1903 ,وتمماأعط) معتة ا بتوطعفوط عسوم 
.938 -انأاطمقاذا .(1672-1680) وعطملط ,ضولناد ,ئأدتق8 ,أوع7820أقطهتزء5 :(15) أطعاء2) 


-0م.آ) .نامل 2 .عتاووء «ساعاط لقهة أوعأءماذللط ,عاتامأرعوعءط :امبرو :(18) عمرمء2) 


.(1879 ,عاءملا بجعلط عت ولروط ,مهل 
.أاع8 هعدان نزط ممصمء0 أدستواءه عط درمع) لعأقائمة 1 


4 م,ع6:نتةن) انا علاأثلا ها ع1 اأدمغدةغ0 مواط :وع220-18ة:) 
1858 .05م«أتل8 و12 اء عرنق) ناآ عاأزلا هآ 12 مواط )١1(:‏ 1لأسسطعدمعصحده11 
.(1932 ,ؤ5أمة6) .عته1 11 .عنزتأهقن) نال كع6ناو5ة81 د5ع.آ :(.6) أءز/اا أء (,1) وسعوع11910146 


-؟501106) 0210© 123 03351011 #تللظ عط ]ص للهقومة11 أوعبع عط1 :(.ى.آ) تستطورط1 
ك5أناأتأكطز ومعلأءؤداعه[20لاععمة معطعداناع0آ1 05 عع لنالأء) 21 معل دنج عاعترل 


.(1974 ,[! 30 لمد8) (مرنق؟ا ومسلأعاطم 
.(34-1978 لصت8) 0زنة© ززذ اتاكثالا 2أنآ-20 صتمت علولا 04 ولززجو2 مط - 
5 756 نكآ) ع تلناءع)أطءع نم عنع نتن تال 100105 01 20025 [28ه1] أكضيقنا عط - 


1/2 وأه 021 


أده تاأمسعاها عندوه1أه6) . جز عط متط اللا اعت عمق لاتممعسد7 :(0)) معاووءء1 


(1969 ,عله 121 عرأهأواة1 .1 وده 
.(1976 ,رمعلو©) . ''وعته© لأجعدألء814 01 وعتتده12 لارسمعوقة لعف ع1 - 


الع لاتجزن[ع نم10 تنقطتن لإزلبقء 320 100203109 15 ,]ةأكناظ-لث :(/]ا) بلولطن1 
(1982 وبسممورة11) 


أعصدنعا عطءدتتمهاك1 تلعصطنكا 
.(1896 2001ه.]آ) (5) أممح-عهه! برط ل6أل8) معة دعدعنز زغ10] مرلون :ز. /1آ.1) متها 


.(1901 ,مملهه!) .كععة 31/110016 عط مأ اأمنزو 01 لررماكتط ى :(5) اومن -ومهقآ 
.(الارأع8-أمتررع18) . امناو 15 5لاعء 538 112 أو أمىق - 


.(1980) .دوعوم 05 يسيك اليك 3.] :(0)) هوظ8 عبلآا 


.(1907 ,صه10ما) .كناعكق1295 ,لعأ دبعل ,مرتج") (5) طاسمتامعءعوق3 


حلم 


؟©» ع12] أ مانت © 120 عالآلا ه] ع1 سصماط :زع !لأعديوة581 ,عاتدصسم© اء :(1) امسوكة 
2١ 1868.‏ كمموتحوط 


1315© لالت 810115 ئع1 0116© 13 :(نآ) مممعأحكحوكة 
1958 ,عنقت عنآ ,الحا ,عمه1 ,.81.8.4.0) 


1869-1870 ,لاقطمعطه1)[0) أو1معع كل عه عطق ١(.ظ.هة)‏ معمطءق3 


عماع ‏ :كعمو للدم ككل تددم معممع رج معراعوت ان لسدلة عل :(84) علاععمءقة . 
.11/27 كاصع 02 كع أكصسخ1) .(1330-1350) ووتمكا متعتعطة1 كرلة عأأوائان بلا 
0قانأه2 :120111005 عرساعه اأطعق لمدمنهع8 .عرناععالطءعة عانلأهدكةا: 
.2 لصهظ مععدسااء الل معرععكدمع12 كننة عأعنصلعء5020) كمه أأناعسعام! لمع 
1 .(1985 


(1926 مك اأععسقص8 اء كأيوظ) كمهقدمة]ناكن381 كاءةخ كعنآ :(62©) اممععاقة 


0علقك1 لا نال مقطقط ل : عدمح:1 125 (ااناء|50نا08: لقنا عع أوول»! ١:(..آ.5)‏ . و1هأكن54 
.(1968) , 


19801 52202 8 سيد 200 دم :0 ) لامجو قودص 


0 فس 1 


-20- ل بعلم 0 1.05001) 57 3 !0 لاع تناكث :(.ل4.1) عهووع 
-أ-لأزكة11 ع8 0 عصرم طاعمل عط أن وعأعم عه عتأعطاكعم عط جره عاملة - 
!0 عتتمون]ط نز عمساععالتك3 لسة امة عتصسةاذا سا كع لل5د5) سقطواذا 1م'أسول 
ب(1965 ,0نة©) الع نع ) «نودوعزوعط 


-081818 اه" عمفتام م نالآ كع تقرغ 0ناط 5أ2ع1/1021012 ينوع عنرك :(لا) طنهو] 
تيك 1 .0.م 1١‏ 1 عمن0 1 -كع نواع0010:ه!كا احللتنانات فيلت ناث قرطاتكآ- لثم 


1974, 3 


8156© لاق 0 3 ا 13 10305 55 8 ذمع0 065 3565أ119ا588 هرا - 
1.١ 1977).‏ بالعصساه/ المامعتره ألناد تأوعل واكالان8) 
اقمقة) لأطامكقد د له* ل مقن نل دعل ناو" كم6أ0كي 151 16 - 
1981© ع1 .1.1.5.8.0] /الالعوره1-معسوأعماهمتواذا 


١‏ عنموظ) علقء بارز96 أء ك5ع00ا 5ع3526ا0ل كعاتأاعم 8 .عامروزع6 1 :(4) غتمط8 
,1849 10000 وأطنال؟ © اأمرع8 :(.182) وارعطمع 


1 80 مله أه كطمتلوه) لأعقططة ع7 كه بررعاعموع 156 مه عاأملى :(©) الأعكدت 2 
أله «اتحع حلن! !“كاوج عمل أن عاسلتامها معتصواوا-ذري4) ووأ لهل ول الإتهد )0 مولعلاو 
50 : ا 35 (1939.أل/ا-اولا ممونتطءنالق3 


19079 مفط) العمساءعاتطعءعك: 1) .1 أولا .موص اسكسطلاامة'ل أحتمولا :(81) «تقعاوك 


1و كلأنفد ١ط‏ عط أن متاعلابيطط عط 1 ) .عسلنعالطءعة ملتأكن 84 مز وعازاعقله51 :(16) طفعسوة 
4 .(ممأاعء ل أعوظ8 


17 


.(1873 ,ركليهظ) أمع لم0 ودع ععدودل/ا :(12) عسسوجلينك8 


عطا عجمقع6 - أمبروظ مذ عساءءالطعية4 مه كععسساقهزأ عتصههاكآ ادعلا :(5) أعقورو 
هعلق ,كاعة كه لزاأنعوظ عطاؤه متاعلابظ عط صسمع) امتممعه) .(لمعم طوتاعية 
2055 لإاأوم 117لا 060 .(1954 #عطروعععءط ,11 أموط .37/1 .أول/ا ,راوع ونا 


.155 
05 .500165 له كعامل؟ أوعأوه امع قطءعية) أطوبرربال له لقططووة؟ 16 - 


50ل أأعللاوع 0 501و0]6ئم أن وبمده1] الأ عتنااععة ا تاءعجة لسق أعة أوأسذاو1 دز 
.065 


512 له له اأق مهلها أو لوواكتصتةظ ,ك8 ة) ععهاتت 1[ عتصواذا مو امررو8 - 
ل ينا 


قللءاط 8 مالع مزل فالمقصسأندن84 عامة 1ط 585 ووننااءالطعية” 1 :(.لاءة) أطععو1 
.(1923 ,مساءه1) وستاوعامم 


.(1966 ,ع©5ة:1) .معمنة© 01 كعنانوده4 1 1116 :(.6©) اأعألالا 


رق 


أولا. الأتنمقالء 
|. المسافة اللأفقي - 


١‏ << . ]لظ , 1913 , عننهن عا , 1912 , عوأعيععرظ زعا أرة© 


9 معهس دوه 0 > © ف لاس اس مج بت هاا ل جات اج ياي ليه هه عم صم د م و ده 
لويء 5 1 نه س٠‏ و 0ل ال ككل ” مكخوعءتن .3 1 8 


شكل )١(‏ : مسقط 


أفقى لفسقر 


. 
/ 


مدفن الأمير الماس الحاجب بأ 


0 
. 
< 
:6 ّ 
.8 
ل 
٠‏ 5 8 * 2 لحن 
. . 5 05 
الي الى ب 1 00 للعو “ا مادا 
ع مات 0 9 ع ومع 02 ع ٠.‏ 2 لاعس أو ان "ما امع ؟ 
3 . 8م ل للست ا ل لي 


و« 


: الوزير. عن : 
مكل (1) : مسقط أفقى لفاسقى مدفن طراباى الشريفى يباب الو 
5 - أو 
ّْ ّ ش ش »*« 0 ٠‏ 0 
بو 


شكل (7) : مسقط أفقى للقبة الفاطميه بالجمالية عن كسلر 


شكل (4) : مسقط أفقى لقبةالحصواتى عن هيئة الآثار 


| 
00 لمخم سه نأا 
أأمةكلاة ]اناك مقعلة11لة 18170 


قرا 
0ط لكة 


1 0 " 
--. 2 
و , ل 0 : 
28 سجخةد 6 . 
2 له ...0 طم 
ب ل آذ 2 2 -_- 
1 3 و27 
0 ندع 3 لىئ 
00 5 
5 
2 5 
3 ا عم ممه سم لح 


يو 


سمامسهاة «راللة ..[إ| قر أ ةلي اا 


0 


شكل (ه) . مسقط أفقى لقبة الإمام الشافعى.عن : 
0 .ع1 , 2. لول . أن .مه: 1اء بجوعءوت 


شكل (5) : مسقط أفقى لقبة الخلفاء العباسيين بالسيدة نفيسة .عن : 
0. 185" . 011 .مه: اأع وجوت 


509 : مسقط أفقى لقبة شجر الدر بشمارع الخليفة .عن : 
. 71. مآ . 01 .مه: أأء نوت 


د لحتس 0 د 
آذآ ٠.‏ ,. , : .0 2 م 
7 000000003 / 0 
00 :/ / 2 7 7 3 
.كك 
ل نم 5 
ا فح 5 يسيك « اعم صيما2 22 : 
نا انا 7 1 2 
5 70 0 
3 
5 1 7 
سال 
ا : 
0 ا 
-- ف ا | 
ب -- , -+-:- 1 
5 كم 
3 / 0 
* 0 
.له« 1 1 
35 . 7 ٍ 0 
0 وه 
-- 
4 - 
1 الي > 
0 الى آي 
3 
د« 5 , 
الا م 0 
04 0 و 56 
, , 0-3 
7 7 5ل "٠| ٠.‏ 
7 - 05 وش « 
5 5 34 
لد « 
/- 0 


ٌَ 2 9 و- 0 
5 14 
ْ قري ١‏ 
َس 7 0 


لي جم 


245212]] 
| “كاسم لمعن مم سم ينع 6 يصمامم 


0 ج11 * 1 


: 931 


ا 


5-55! 


(0) )يسم 


0 
٠. 


٠ 


0 شكل (9) : مسقط أفقى لقبة فاطمة نحاتون عن هيئة الآثار 


شكل (1م) 


: مسقط أفقى 


لقبة فاطمة نحا 


تون عن هيئة 


الآثار 


مقطا 


فتى 


ع9 


لبقا اساي 0 ١‏ 
حدنك). ي 7 


لطل... ل بخرححة : 

ات 

اي كلك 
000 


4 . وه 

8م يم 59 3 

5 3 2 
5 ايقخ 
ا 2 


أ ا ---- 1 9 
للحي نيلي 0 لينينين ينات . 5 
و6 1م ١‏ 


آنه : 0 


0 


3465310]] :00 جز ١‏ بو ٠‏ ““ى 


“ل صم يي يي كمس كيو يسم 


010 


0 


لق سس : 
شكل )١١1(‏ : مسقط أفقى لقبتى الصوابى وسورون عن هيئة الآثار . 


عدم ليا سم 


ل 
١‏ 9 ع عفد 
٠.‏ م 0 : . 
:ْ : 2 9 ا ل لا 2 ل ل ا ددم 
: 7 اد 5-8 
. 


ا : .7 مه . 
* 7 - 
2:4 0 | ادي - بووحست 3 و_ 
١‏ . وات 2 
كه ع 
١ -- : ٠ ٠‏ 
0057 ام ب اتساج وي يد ا رت يحت 
وك دوه م م الم ص سني 1 عه 
د 4 0 ا 0 


ا اق الاسام الله 


0 


7 : 
: : 3 
لدم ممعم بح امروب جم جر حت ب رت 


شكل )١7(‏ : مسقط أفقى لقبة الأشراف خليل بن قلاوون بشارع الأشرف 5 


بالسيدة نفيسة .عن : . 818 . )01) .م0: [أع دوعت 1 


اا 5 


عع كع مع ا م رعق 0 
٠6‏ م« 9 له 3 


لجأو جلع رع ع أمديعة12. 
1 وهل متحي ملأب دائى٠‏ دع انا ١‏ انان ذالاين: 


معو واي 


5 «الر سدم 
1 2 3 5 
ام 030ص 


اد ره / 
شكل )١7(‏ : مسقط أفقى لمدرسة وقبة زين الدين يوسف عن محاضر جنة 


حفظ الأثار العربيه 7 


كي يمت “لو ركتس جو لي 7 وكير يض “كوي سوسم : 1 9) )يسم 


* رعسم ها ممهوموهوية ووممميهس م سيره دهده 


لهي مر عدون * 


6 


العم بص سس ل 0 “الى لال 


0 


8 ١ 
لا‎ 


2 


ع 
!!!1 
!11 اناالا 


شكل (ه :)١‏ مسقط أفقى لقببتى سلار وسنجر بشارع مراسينابالسيدة زينب 
.عن : . 118 . أن .م0: [أو ومح 


شكل )١15(‏ اما اسار ري ا : هيئة الآثار 
المصرية 


شكل )١7(‏ : مسقط أفة 


و0 
مه هَ 


أحمد المهمندار بالقبائ 


نة عن : 


هكة 


الآثار 


3 : 0 
عو ها د رك م 
ات 


شكل )١18(‏ : مسقط أفة لمسجد وقبة الماس الحاجب وعن كلر 6 


صمي لمم 
- 


معو 


الجدصم الى 
لي 5 


٠ 0 0 3‏ ا 0 
دمفانك منسه ساك .د للم 20. لتشلههم] 


شكل )١9(‏ : مسقط أفقى لقبة طشتمر( حمص أخضر ) عن هيئة الأثار 


شكل )٠١(‏ : مسقط أفقى لمسجد ومدرسة وقبة أصلم البهائى عن محاضر 
لجنة حفظ الآثار العربيه 


للا ال ا ل لوفو قوفوفعة 
مسي اننا 


شكل (71) : مسقط أفقى لقبة علاء الدين جل ( على واجهة مسجد أق 
سنقر بباب الوزير ) عن : سامى عبد الحليم :مسجد الأمير أق سنقر الناصر 


15 تر فى 


شكل (11) : مسقط أفقى لقبتى وايوان خخوندام آنوك عن : هيئة الآثار 


-ِ شكل )77١‏ : مسقط أفقى لنشأة منجك اليوسفى يباب الوزير . 
عن هيئة الآثار المصرية . 


شكل )١4(‏ : مسقط أفقى للقبة الملحقة بمسجد شيخو . « عن كلر ) 


شكل )١١(‏ : مسقط أفقى لمدرسة وقبة حر 


غتمش عن كلر 


شكل )١6(‏ : مسقط أفقى لمدرسة وقبة السلطان حسن عن فراترباشا 


شكل (107) : مسقط أفقى لقبة خحواند طولبية . عن ( احمد عبد الرازق ) 


+0 لمجي سي ري ملي 
ك7 ام اع د م و و 0 لد 


. 
0 لت 1 ال أ حا ا امه 


1 للدي طل و سم سير 
١ 5‏ 0 


. ا 


مس د 4 


شكل )١18(‏ : مسقط أفقى لمدرسة وقبة الجاى اليوسفى عن محاضر لجنة حفظ الآثار العربيه 


شكل (748م) : مسقط أفقى لقبة الجاى اليوسفى عن هيئة الآثار 


شكل (9؟) : مسقط أفقى لقبة يونس الدواداء ( أنس ) عن هيئة الآثار 


ي ا 


5566لا داع ب دوقم 


شكل (77) : مسقط أفقي منشأة اينال اليوسفى بالخيامية .. 


11111 


تضم 
مع ب 
لد جيب 


شكل (8) : مسقط أفقى لمنشأة النا صر فرج 


شكل (*) : مسقط أفقى للقبة الملحقه بمدرسة برسباى بالأشرفيه عن هيعة الآثار 


6 


مو عاعط -06001 سرمءقة لع ٠ععن‏ 12050 ٠.»‏ 


شكل (ه”) : مسقط أفقى لمدرسة وقبة جانى بك الأشرفى بالمغربلين عن 


مسؤيل لانت 5 
شكل (77) : مسقط أفقى لقبة جانى بك الأشرفى عن هيئة الآثار 


5-6 مم لد-نه 


شكل (717) : مسقط أفقى منشأة الأشرف برسباى بقرافة صحراء المماليك . عن ( فرناندز ) 


شكل (78) : مسقط أفقى لقبة الرفاعى عن هيئة الآثار 


كوه : كال رمع 1 00 


3# 5 قر 5 7 : 
ا 
ْ 05 7 


فقى لقبة خديجة | الأشرف عن هيئة الآثار 


شكل (40) : مسقط أفقى لمدرسة وقبة تغرى بردى عن كلر 


5 
ل 


5 
أذآذت 2-7 
و 


4» 


شكل )4١(‏ : مسقط أفقى لقبة نصر الله عن هيئة الآثار 


شكل (47) : مسقط أفقى لقبة السبع بنات عن هيئة الآثار م 


شكل (47) : مسقط أفقى لقبة الشناهرة عن هيئة الآثار 


لتلا جع 


١ زكرم‎ 11 


0ك 


شكل (4 0 الآثار 


شكل ( 
6 

خ): 

مسقّط أو 

رين 

سبا 

ىا 

لبجا 

7 


هيئة 


١ 
2 
ار‎ 


فمذاع 1 
اففي 


0 


12 ا 

١ 0‏ 1 بيك 2 10م مك 
ام [! ٍ ا ش 
لال لل 0 01" 1 ل : : : 
- 07 ش 

بسع -- وق 

عدي مي م عدوي افقو د 0 1 : ِْ و د ل 9 ا - | 
35 الال العوسه - م مهن مده 


5 7 5 
يك 3س على ل لبو وصر ماكر يه 


اص م« صو تير 1 قر د مالك ل 


مجك له لضو مروسس مجم تيى سيست : (3) "وم 


شكل (1:94) ا ا عن سوسن 
سليمان 


2 
ءًّ 
0 


للدت 5 


ضيه 
٠‏ 
:1 ب كانه 
01 0 00 1 د 212 سات 
2 ا ا اا ال كم ميمت لصم مي »أو جه ل يعي موجه حت حنج م صم مم ممويت ١‏ عم سوم ون ونا مم ل مدا ل بنذم عدم بعت 00 
8 حارس ايوعة م وج د صصص وج ممم حيو وم خاي ممصم جح رمعم 2 16 و موا لام حلفا م ورد ييا ييه حا و اص اليا 11 + لسهميوت هال نه سر 


اممو و احوم ا" 5 د #17 وج 2 الي نواه و عد مل 


الس لل يم يم و ماعيامم 


اح صة ع م مم "21 لالت 


لسلستم 
اسم ممه 


د شكل (0.0) : مسقط أفقى لقبة أزدمر عن هيئة الآثار 


شكل (01) : مسقط أفقى لقبة قان 


نصوه أبو سعيد عن هيكة 


الآثار 


0 
0 
ل 
5 ٍ د 8 
ات يمي 5 


صم 8ااء لعج 


شكل (07) : مسقط أفقى لقبة طومانباى عن هيئة الآثار 


شكل (07) : مسقط أفقى لمدرسة وقبة حايربك عن كلر 


شكل (51م) 


: مسقط أفقى لقبة حايربك 


الآثار 


لاس | امم سم و ممسسسر بسي م واحن هيم 


20661 


! مع0١غأمذدج12٠اء.‏ واصدمرت10 ممى. 
همه ٠‏ ]6 جات عرمرة . لكات كت ١م00‏ ة0. 


شكل (4 ه) : مسقط أفقى لمدرسة وقبة قانى باى امي رآخور عن محاضر نه 
حفظ الآثار 


6 


000 : مسقط أفقى لقبة طراباى م2 و ل / 8 
عن هيئة الآثار : زر 


232 


اح 


2 م دعصي ممصو سم 
ث0 


شكل (01) : مسقط أفقى لقبة الغورى عن كلر 


شكل (27م) : مسقط أفقي لقبة الغررى عن هيئة الآثار 


“.شكل (لاه): مسقط أفقى لقبة أزرمك عن هيئة الآثار 


8 8 3 يي فصان | 
ال كج بره 


لاحم يم[ .اه ألم ما ان 5 .ن6.5 ©5211 : 


ظ' 6 0-2-0 رالمسسير :و :تس 
14 ف 7 1 ش مدا 7 


العبال همي الما و جم ويه وا نح 1 
. 
شق 


الآثار 


علي مسا م 2ق 
و مي اام 
ل .2 


> 56 
لسك برطي م 


2 


اط .1912 


عد 1011© 


شكل (0) ثلاثة قطاعات 


ر 


أسية 5 


الحاجب 3 


عن 


٠.6‏ ط2” 


0 


مسي > جحي 6 معيو نه حم و صس 


مسي أن ممصي ل مام ل ممم 


سترفى الارضية لذائية 


شكل (11) :قطاع رأس لقبة الحصواتى عن هيئة الآثار 


8 حي 0 
0 
كل 
0 
ْم ب “ل ايده الوه" م 0 ياك 
1 00 0 الما 
4 متاك 1ق را بق 8 
ا اا 


شكل (17) :قطاع رأس لقبة الصالح نحم الدين ايوب عن : 818 ..1[© 00 الت 


شكل 
5 
( 


قطا 
سى لقبة 

فا 

طمة 

خا 

تون 

عن 


الأنا 
ر 


14919141 هللاه 


0 
: ظ 


ا 
0 


الآثار 


شكل (17) :الواجهة الشمالية الشرقية لقبة طشتمر ( حمص أخخضر ) عن هيئة 


شكل (17) :قطا 


حَ رأسى 


اللآثار 


انماما لاا 


32 
ا 
3 


شكل (58) :الواجهة الجنوبية الشرقية لقبة وايوان خوندام آنوك عن 


0 #6 
0 0 
ٍ د 
مطا 
/ ورم 
9 فا 


شكل (19) :قطاع رأس لقبة خوندطولبية . عن ( أحمد عبد الرازق ) 


55 ٠. 0١ 
حم 5 ا‎ 3 
ش وي لالت لمتحم أ مر‎ 
م تن ا‎ 3 
ب‎ 53 3 
3 
2 
7 


سحت الا - 0 
م 0 5 
اك اا 
الحا 0 
ص*سيهة تت 


لب7تتكت 


5 
١ 

ل م 

: 6]! 

١ 56‏ ما 


٠‏ ,2 300 د 
رمي 4 حت : 0ك ب مح و 
<مسير ميج جه برب و عر --. حرج 7ر 779777 1 د 7 ابروا تدم صخرا ا * 


, 2-5 50 
شكل )7١(‏ :قطاع رأسى لقبة يونس الدوادار ( أنس ) عن هيئة الأثار 


0 1 0 78 
| 
0 0 ا 


شكل )7١(‏ :الواجهة البحرية لقبة يونس الدوادار ( أنس ) عن هيئة الآثار 


اك 


010 1 
ْ ل 1 ذلا ماحد ا ا 
١ 1 1 3 1‏ 


آنا 1 


0010 


شكل (77) :قطاع رأسى لقبة جانى بك الأشرفى عن هيئة الآثار 


ل 


شكل (71) الواجهة الغربية لقبة جابى بلك الأشرهى عن هيئة الآثار 


5-5 


اللسلااللة 


فمداع راب علدنا [إد فده 


شكل (175) :الواجهة القبلية لقبة الرفاعى عن هيئة الآثار 


شكل (7/7) :قطاع رأسى لقبة حديجة ام الأشرف عن هيئة الاثار 


شكل (717) :الواجهه البحرية لقبة خديجة ام الأشرف عن هيئة الاثار 


عر 


سى لقبة 


هيكة 


الآثار 


شكل (7/8): قطا 


قمدلاع ران إنب 


7 6 5 8 3 : ١ ُ 0 

سوم انها ص سه هج حت 3 لوقي ويم وحن<9 لو وريى ولقو هن ل > ترام لي سيم ور ل وى ال وض 

0 ا م ونه 5 وعم مدو لصحيه لمحيات .و «سين مود بن ادن ميمه 
ج ايا 00-0 ٠.‏ 


355 3 
5 عله 


الواجيسة الغييية 
شكل (9/) :الواجهه الغربية لقبة نصر الله عن هيئة الاثار | 


1 |! 


9 “الا ل 31 : 
0 00 ل ا _- 


1 
ا 


0 1 


5 00 فاع اماق فيد بن سود لا 


بح 
هه 


01 
0 أ 4و يللالال. .. بأ ,11ت فا اس 
: مف 1 3 0/0 0 ١‏ ا 


1 رق 0 
:رك 16 1 
0 0 7 
درا 


باحاين .هركت !“ما 10000008 


0 بعد : ا فغلة 1 


ا 3 ا 4 3 وعم ثم 

لأ 
لل 1و ا 1 : 
يا 


ا 
4 

اع 

3 واد 

00 : 

0 : 

١ 48. ٠. 

1ه 

. وحثلق 


شكل (87): قطاع رأسى لقبة برسباى البجاسى عن هيئة الأثار 
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شكل (88): قطاع رأسى لقبة الغورى ( مسرو ع لإعادة بناء القبة ) عن هيئة الآثار 


.__ ] شكل (89): قطاع رأسى لقبة أزرمك عن هيئة الآثارأ____ 


شكل (84م) الواجهة الغربية لقبة أزرمك عن هيثة الآثار 
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شكل (41): الواجهة الشرقية لقئة عصفور عن هيئة الآثار 


. ل سكسم 


00 


) ١ ( لوحة‎ 


ّ قمثل ذ فسقية الدفن أسفل مربع قبة طث<مر مض أخضر بقرافة صحراء 
المماليك ه"/اه / 14م . ( الجانب الأيمن ) . ١‏ 


لوخجة ”5 ) 
منطقة انتقال قبة مشهد أخوة يوسف . ( أول القرن 5ه/ 1١م) ٠‏ 
عن : .0 21.112 ,701.1 .1 .م© :لاع روعمن0 


) "١ لوحة‎ 


١‏ عن : 113 .21 .10زط]1 


لوحة ( 5 ) 
منطقة انتقال قبة الحافظ التى تعلو مقدمة امجاز القاطع بالأزهر . 

) 8 ه/ ١١١6©‏ ). 
عن : 21.113 .011) .م© :11ع زوع 


لوحة ( 8 ) 


منطقة انتقال قبة الشيخ يونس بقرافة باب.النصر . ( حوالى /4/1ه / 
65 م). 1 
5 .4 112 .51 :لأطآ 


) 5١ لوحة‎ 


منطقة انتقال قبة السيدة عاتكة ( 4١هه/‏ ١؟١١م).‏ 
ع 111 .21 .)ننه .م© :لاع نوع 


لوحة ( لا ) 


منطقة انتقال قبة الجعفرى . ١‏ 9١1هه/‏ 8؟١١م).‏ 
عن ء: أ .1118 .1ط :لزط1 


لوحة (8) 
منطقة انتقال القبة الفاطمية بالجمالية أمام خانقاة بيبرس الجاشتكير . 

ر حوالى لا5هه/ “"١١ام).‏ 

عن : ٠‏ 01.21.1114 .م0 :لاعوعم 


لوحة ( /م ) 


منطقة انتقال قبة السيدة رقية . ( لااهه /“”١١م).‏ 
1 .4 21.113 :4ذط1 


لوحة ( 9 ) 


منظقة انتقال قبة يحيى الشبيه بقرافة الإمام الشافعى . ( حوالى 
هءؤةه/١6١٠١م).‏ 
عاك .لك 114 .21 .011) .م© :لاع نروع01 


لوحة ( ١٠١‏ ) 
منطقة انتقال القبة الملحقة بمسجد قوص . 


1 .ا 21.112 :ل0زط] 


لوحة ( ١١‏ ) 
منطقة انتقال قبة 1 مسجد يزد . 
عن : 214 .2 انعو ,4 .01 .ارة سوزومء 01 تزع لارررك ى :عممط 


) ١7 ( لوحة‎ 


منطقة انتقال قبة المسجد الجامع بيزد . 
4 5.74 نللطة. 


) ١7١ لوحة‎ 


منطقة انتقال قبة المسجد الجامع بأصفهان . 
عن : ” 51.1 ,181 .2 .عتاطاوعة عط سو مولح :عمو 


لوحة ( ١4‏ ) 
منظقة. -انتقاك دقية" الخلفاء . العنلتنيين” بالميدة تفة < ( خوالى 
كد ع او ا 
عن : .4 115 .21 .2 ٠١01.‏ .)01) .م0 .الع نروع2) 


لوحة ١8 ١‏ ) 
منطقة انتقال قبة شجر الدر بالخليفة ١‏ /515ه / ٠6ك1ام).‏ 
عن:: .12 21.115 .)© .م0 ملاع سوءر 


منطقة انتقال قبة الصالح نجم الدين أيوب بالنحاسين (5448ه / 
م) 5 
عن : با .)21.115 :10ط] 


) ١٠ ( لوحة‎ 


منطقة انتقال القبة الأولى فى خانقاة ايدكين البندقدارى ( 541ه / 
ماد مه 0 
عن : .0) 21.116 .ان .م9 نالءلنووعم© ‏ 


) ١8 ( لوحة‎ 


منطقة انتقال قبة الصوابى بقرافة السيوطى . حوالى 5885ه / 
هم؟ذ؟١‏ - 585ام). 
عن1: 5 .لذ 51.117 :لذطآ1 


منطقة انتقال قبة أحمد بن سليمان .الرفاعى . 
عن : )لظ .أأن) .مر :للع نوع 


) 1١9 ( لوحة‎ 


منطقة انتقال القبة التى تعلو المنطقة المربعة أمام محراب ابن طولون . 
ركفكه/ 5ؤكام) 2 20202 
عن : .1.8012( نضنط1 


لوحة ( ٠٠١‏ ) 
'منطقة انتقال القبة الحجرية بمدشأة سلار وسنجر الجاولى . 
02 006 120 .221 .016) .)© :1لءنروعم) 


ضيه 


منطقة انتقال قبة صفى الدين جوهر بشارع الركبية بالصلي 
اي ا ييه 7 


ع 121 .1ط نلزط1 


) ”1>١ لوحة‎ 


منطقة انتقال .قبة أحمد المهمندار بالدرب الأحمر. (ه١لاه‏ / 
ا ل 04 
عن : 5 126 .21 .)نن) .م0) :1اع نوع ) 


لوحة 7" ) 


منطقة انتقال قبة يونس الدوادار ( أنس ) بقرافة صحراء المماليك . 
“8ل - 4ملاه/1"85ام). 


لوحة ( 55 ) 


ا ا (هء١مه/‏ 
ان ال 7 


) "8 لوحة‎ ١ 


منطقة انتقال قبة خديجة أم الأشرف بقرافة صحراء المماليك ( حوالى 
هو"م - وكمه/ 4“".8١55.6-1١م)‏ 


منطقة انتقال قبة زين الدين يوسف . 
عن : .ل 118 .21 .)زن) .م © :لاع نروعم0) 


عافن 
منطقة انتقال قبة سلار بشارع مراسينا بالسيدة زيب ( ”٠/اه‏ / 


اا 
07 .لخ 51.120 :0 ذط1 


لوخة از 8 ) 
متظاقة إتنقا ل قبة شمر بقرافة صحراء. المماليك: . 


و0 
منطقة انتقال قبة ‏ خسوند طغاى أم آنوك بقرافة صحراء المماليك ( قبل 
4اه/ 1«49ام). 


با كيه 
منطقة انتقال القبة الثانية فى خانقاة ايدكين الببدقدارى . 
عن : .لا 116 .21 .11 .م© لل و0 


) ”١ ١ لوحة‎ 


منطقة انتقال قبة. الأشرف خليل بشارع الأشرف بالسيدة نفيسة 
رلاحكه/ لكام . 
عن. : 1 51.117 :نط1 


لوحة ( ”"" ) 


منطقة انتقال قبة جه الدين طرنطاى ١‏ 8ه / .)8٠‏ 
عن : .1 117 3 أن) .م0 :1اء روعء0) 


لوحة ( 7” ) 


منطقة انتقال قبة ميضأة مسجد ابن طولون « كقوكعم حلم )2 . 
.5 21.118 :10طآ 


لوحة ( 85" ) 


منطقة انتقال قبة الناصر محمد بالنحاسين ( .لاه / 584١م).‏ 
عن : .2 21.119 .0114) .م0 :للع زوع 


لوحة ( ه" ) 


منطقة انتقال قبة قراسنقر . 
عن : .كذ 21.119 :1010آ1 


لوجة ور تاك) 
منطقة : انتقال قبة على بدر. القرافى بقرافة السيوطى . (.حوالى 
دولا والاه/ و«.٠"١ ‏ 21 
عن : .0 121 .21 .1ن .م0 :لاع روعم0) 


) "1/١ لوحة‎ 


منطقة انتقال قبة سنجر الجاولى بشارع مراسينا . 
عن : .85 120 .21 :10طآ 


لوحة (58" ) 


منطقة انتقال قبة سنقر السعدى . (١‏ حسن صدقة ) . 
عن : 12213٠.‏ .21 .]1ن) .م0 :لاع روع02) 


لوحة ( "م ) 


منطقة انتقال قبة قوصون بقرافة السيوطى رف دفر - 
5""ام). 1 


لوحة 9" ) 
منطقة انتقال قبة قانصوة أبو سعيد با محجر . ( 1/45مم) 


) 4٠ ( لوحة‎ 


منطقة انتقال قبة بيبرس الجاشنكير بالجمالية . 
عن : .لك 121 .21 .1أن) .م0 :1اعتروع0) 


) 4١ ( لوحة‎ 


فنطقة انتقال قبة تنكز بغا بقرافة السيوطى . ( حوالى ٠5/اه‏ / 
116م) 


لوحة ( 57 ) 
منطقة انتقال قبة بحرى تتكز بغا . ( ق /م/ 54١م).‏ 


لوحة ( "4 ) 
منطقة انتقال قبة فاطمة خاتون بشارع الأشرف بالسيدة ا 
58١‏ - “مده/ "ل ؟١‏ - 64ملام)). ْ 
عن : .ذ 116 .21 .11ن) .م0 :1اء :55 


لوحة ( 55 ) 


منطقة انتقال القبة 0 بالنوفى بقرافة السيوطى . ( النصف الأول 
من القرن لاه / 7١م‏ ) 


لوجنر( .55 ) 
منطقة انتقال القبة الأولى على يمين إيوان التربة السلطانية بقرافة 
السيوطى . ( القرن /ه / 5١م).‏ 


لوحة ( 55 ) 1 
منطقة انتقال القبة الثانية على يسار إيوان التربة السلطانية . 


لوحة ( /ا4 ) 


منطقة انتقال قبة يونس الدوادار بباب الوزير . ( قبل «8/اه / 
1"85١م)‏ : : 


لوحة ( 51م ) 2 
منطقة انتقال قبة يونس الدوادار يباب الوزير 


لوحة 48 ) 


منطقة انتقال القبة الشرقية بمنشأة الناصر فرج بن برقوق . 
ع-: 4 .ططك .11ن) .م0 :151056219 


ارج 0 
منطقة انتقال قبة حمام المؤيد شيخ ( 8ه / لمع .: 
عن : .21 .غنن) .م0 ن)عز]] اء جساعمءع )و11 . 


ش ( لوحة ٠ه‏ ) 
منطقة انتقال قبة يشبك أخو السلطان برسباى . ( بحوش السلطان 
برسباى بقرافة صحراء المماليك ) . 


) 0١ لوحة‎ 


منطقة انتقال قبة نصر الله ( كوز العسل ) . ( حوالى. 8848ه / 
515 م). 


منطقة انتقال قبة قراقجا الحسنى ( السادات الشناهرة ) بقرافة صحراء 
المماليك ( قبل 887ه / 68 )2 . 
عن : .21.183 .1©) .م :16]] اء ناعومعع) 1و1 ١‏ 


لوحة ( 7ه ) 


منطقة انتقال قبة برسباى البجامى بقرافة صحراء المماليك اخوال . 
عكمره/ 1565ام) : 


لوحة ( 4ه ) 


منطقة انتقال القبة المعروفة بالسبع بنات بقرافة صحراء المماليك 
١‏ منتصف القرن 9ه/ وام). 


لوحة ١‏ 8ه ) 
منطقة انتقال القبة المعروفة بقبة قرقماس ( تم فكها من موقعها أمام 
مدخل جامع الحاكم وأعيد بنائها بجوار قبة جانى بك الأشرى بقرافة صحراء 
المماليك ) . 


لوحة ( 5ه ) 
منطقة انتقال قبة أولاد قايتباى المعروفة بقبة الكلشنى بقرافة صحراء 


لوحة.( لاه ) 


منطقة انتقال قبة الشيخ عبد الله المنوفى بقرافة صحراء المماليك . 
( حوالى ولامه / 4/ا54١م).‏ 


لوحة 8ه ) 


. منطقة انتقال قبة سودون أمير مجلس بقرافة السيوطى ( حوالى ١٠941ه‏ / 
5ءة! ‏ 16م). 


لوحة ( 9ه ) 


منطقة انتقال قبة عصفور بقرافة صحراء المماليك ( حوالى 7١91ه/‏ 
كووةاعم). 4 


) 5٠ ( لوحة‎ 


منطقة انتقال قبة أزرمك بقرافة صحراء المماليك 1١‏ 9٠9ه‏ / 
:. ©هم). 
عن : .011.12 .م60 :71 اء "لاع 0عع113111 


) 5١ ( لوحة‎ 


منطقة انتقال قبة الزمر بقرافة صحراء المماليك ( نهاية القرن 8ه / 
هوام). ش 


لوحة ( "5 ) 
منطقة انتقال قبة معبد الرفاعى بقرافة صحراء المماليك . 


لوحة ( 51م ) 
تفصيل لمنطقة انتقال قبة معبد الرفاعى . 


لوحة ( "5 ). 


منطقة انتقال قبة يشبك المعروفة بالقبة الفداوية . 
: ءْ203 2 .م0 ن)عزن]لا اع لاناعوعع) و11 


لوحة ( "51م ) 
تفصيل لمنطقة انتقال قبة يشبك . 
عن + 4 .21 :10طآا 


ل ديد ( 


عن : .21.6110 690 4 - :لا 517) - 


لوحة ( 589 ) 
زخارف رقبة القبة الثانية من الداخل فى خانقاة ايدكين البندقدارى . 
عن : 61 .21 :لم1 


لوحة 55 ) 


عن : .0 21.77 .غ)أن) .م0 :لاع وعم 


لوحة ( /ا5 ) 


زخارف منطقة انتقال قبة أحممد بن سليمان الرفاعى ( ٠59ه‏ / 
عن : ش 0 21.78 :نط1 


لوحة 58 ) 


زخارف باطن قبة أحمد بن سليمان الرفاعى . 
عن : .لك 121.78 .011) .م0) :للع اوع) 7 


لوحة ( 59 ) 


0 .5 51.84 :لزط1 


) 7٠١ ( لوحة‎ 


عن : .4 122 .21 .)© .م0 :1اء نروع0) 


لوحة ( ١/ا‏ ) 


عن : ش .) 102 .21 :10طلآ 


لوحة ( 2/7 ) 


قبة السيدة عاتكة من الخارج ( 4ه/ امم : 
عن .ا 21.111 .1 ٠701.‏ .1زن) .م :لاع زوع 


لوحة ( "الا ) 


قبة السيدة رقية من الخارج ( /ااهه/ *١١م).‏ 
عن .5 21.113 :0ذزط]1 


لوحة ( 4/ ) 


فة يي الثببية من أخارج ( عوالي هؤةه/١.16١ام).‏ 
21.114 .1أن) .م0 :للءوع1) . 


لوحة ( هلا ) 
القبة الأولى بخائقاة ايدكين من الخارج ( 587ه / ١١84‏ ا 
هللام). 
77 116 .1 .1701.2 :نط1 


اوحة رج /ه) 
القبة الثانية بخانقاة ايدكين البندقدارى . 
عن : لا 21.116 .11ن) .م :لاع :وعم 


لوحة ( لالا ) 
قبة الصوابى من الخارج ( حوالى 584ه / ١١88‏ -585١م).‏ 


لوحة ( 8/ا ) 


قبة زين الدين يوسف من الخارج 2 /1ه/ 66١م)‏ 
.ل 118 .21 .1أن) .م :لاع وعم 


لوحة ( 5لا ) 


قبة قرا سنقر من الخارج ٠.ل/اه‏ / ٠.٠ام.‏ 
عق: .8 119 .لط :نط1 


) 6١ ( لوحة‎ 


قبة على بدر القرافى ( ١٠٠لا‏ - ١٠/اه‏ / ا - "ام). 
عن : هيئة الآثار المصرية 


) 8١ لوحة‎ 


قبتا سلار وسنجر الجاولى ( “.لاه / ١"”."#‏ - 5 م) : 
عن : .10 21..120 .)نن) .م0 :لاء وعم 


لوحة ( 87 ) 


قبة سنجر المظفر من الخارج 7١/اه‏ / ١77‏ م. 
عن : هيئة الآثار المصرية 


لوحة ( 8 ) 


قبة أحمد المهمندار من الخارج ( 8؟لاه / 1١94‏ -98"١ام).‏ 
126 .21 .011) .م0 :1ل اوع07) 


لوحة ( 854 ) 


قبة القمارى ( حوالى ٠‏ “لاه / 31١59‏ -."”"ام). 
عن : هيئة الآثار المصرية 


) 88 ١ لوحة‎ 


قبة أبو اليوسفين ( حوالى ."لاه / ١99‏ .#"ام). 
عن : هيئة الآثار المصرية 


قبة ط: 
امون عي 
م ١‏ 

خضر ( ه"/اه / 

5 

١ 

.)م١‎ 


لوحة ( /ا8م ) 


قبة القاصد ( حوالى ه“الاه / ه1م) . 
عن : هيئة الآثار المصرية 


) 88 ١ لوحة‎ 


قبة قرصون من الخارج ( 5"لاه / ه"#"١1‏ -#5"ام). 


عن 


لوحة ( 84 ) 
قبة وإيوان خوند أم أنوك ( قبل 49لاه / 1849م ) . 


اوجة 2 4 
قبة قراقجا الحسنى ( السادات الشناهرة ) بقرافة صحراء المماليك . 


م .100265 125011177 2190 ) عط" :«معلاووءع؟1 1 


) 91١ ( لوحة‎ 


قبة تنكر بغا ( بمدشية ناصر ) من الخارج . 
عن : ٠‏ .1.0 :110 


لوحة ( 97 ) 
قبة تنكز بغا من الخازج ( حوالى ٠كلاه/‏ 1*59ام). 


لوحة ( "19 ) 


قي خو ند طولبية من الخارج ( 58/اه / 9517 - 5854م) . 


قبة تنكز بغا ( بحرى ) ( القرن /ه / 5١م).‏ 3 


لوحة ( 48 ) 
قبتا وإيوان التربة السلطانية ( القرن 8ه / 4١م‏ ) . 


عن : ٠‏ .21 .أن .م© :معاووعع] 


لوحة ( /ا9 ) 


قبتا مدرسة أم السلطان شعبان ( خوند بركة ) من الخارج . ' 
عن : ش .21 .)أن) .م0) :معاووعك1 


لوحة ( 98 ) 


اقبة الجاى اليوسفى)من الخارج ( 4/ا/اه / اام 2 
عن.: كسار | ْ 


ا 
قبة ايتمش البجاسى من الخارج ( هلاه / 11١1م‏ ). 


لوج 1١‏ )ع 
قبة يونس الدوادار ( أنس ) ( 8لا - 44لاه / ؟١٠م"ام).‏ 


) ١٠١١١ لوحة‎ 


قبة إينال اليرسفى بالخيامية ١‏ 84لا - هولاه / 95" 
اع 2 


عن : هيئة الآثار المصرية 


لوحة (؟١١)‏ 
قبة تيمور بسمرقند المعروفة بجور أمير ( 08٠8ه‏ / 4.8١م).‏ 
ع ش .7 .1أن) .م0 نعغمومم 


لوحة )م م ١ ١‏ ( 
قبة يونس الدوادار بباب الوزير ( قبل *8ل/اه / 87"١م).‏ 


) ٠١5 ( لوحة‎ 


قبة كرل ١‏ كركر ) ١8١مه/‏ “0١.15م).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 


لوحة ( ١١8‏ ) ٍْ 
قبة ابن غراب بقرافة صحراء المماليك ( قبل 8/١8ه‏ / 05١٠4١م).‏ 


) ١١5 (١ لوحة‎ 


قبة عبد الله الدكرورى بقرافة الإمام الشافعى ( حوالى ١/81/ه‏ / 
55مم). 


عن : هيئة الآثار المصرية 


لوحة ( /ا١١‏ ) 


قبة محمود الكردى ( /ا9لاه / ه9١م).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 


لوحة ( ١١8‏ ) 
القبة الشرقية الملحقة بمدشأة فرج بن برقوق بقرافة صحراء المماليك 


) ١١9 لوحة‎ 


قبة قانيياى الخمدى بالضليبة ( 5١8/ه‏ / "١41١م).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 


) ١١١ ١ لوحة‎ 


القبة الشرقية بمنشأة المؤيد شيخ 8١801‏ - مه / ه١4١‏ 


عن : هيئة الآثار المصرية 


5 


03 


لوحة (؟١١)‏ 


قبة جانى بك بامغربلين ( ٠‏ "مه / 31١475‏ -410١م).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 


لوحة ١١‏ ) 
قبة نصر الله ( حوالى 5ه مم ). 
عن : هيئة الآثار المصرية 


)١١54( لوحة‎ 


قبة السلطان إينال بقرافة صحراء المماليك ( ههمه / ١481١م).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 


) 1١1١98 ١ لوحة‎ 


قبة برسباى البجابى ( حوالى «كره/ ك65ئ1ام) 1 
عن : هيئة الآثار المصرية 


بلى تنيلك 


قبة سودون أمير مجلس ( حوالى ٠1وه/4مه١‏ -8.8١م).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 


) ١١ا/‎ ١ لوحة‎ 


قبة طراباى الشريفى بباب الوزير ( 89.5ه/ ١8.‏ -8:4١م).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 


) ١١4 ( لوحة‎ 


قبة قرقماس أمير كبير ( ١١91ه/‏ 8.05١م).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 


)١1١9 ١ لوحة‎ 


قبة عصفور ( حوالى ؟1١91ه/‏ كءة1ام). 
عن : هيئة الآثار المصرية 


00 ١ لوحة‎ 


عن : هيئة الآثار المصرية 


) ١7١ ١ لوحة‎ 


قبة السلطان برسباى بقرافة صحراء المماليك . 
عن : هيئة الآثار المصرية 


) ١77 ( لوحة‎ 


جانى بك الأشرفى بقرافة صحراء المماليك ( 8*١‏ ه/ /11 14م ). 
عن : هيئة الآثار المصرية 


لوحة ١١7“ ١‏ ) 
يشبك أخو السلطان برسباى . 


عن : هيئة الآثار المصرية 


) ١7585 ( لوحة‎ 


قبة المدفن الملحق بالمدرسة الجوهرية بالأزهر . 
عن : ا 8 .21 .)1ن) .م0) :رعاووع»]1 


لوحة ( 8؟١‏ ) 


قبة أولاد “السلطان قايتباى المعروفة بالكلشنى . 
عن : 1.3 .ذن) .م© :رعاووعك]1 


لوحة ١١5 ١‏ ) 
قبة السلطان قايتباى بالصحراء ( 4لالمه / 404١م‏ ) . : 
١ 0‏ عن : هيئة الآثار المصرية - 


لوحة ( /ا؟١١‏ ) 


قبة الشيخ عبد الله المنوى حوالى ( 9/ا41ه / 414١م‏ ) . 
عن : هيئة الآثار المصرية 


لوحة (8؟١)‏ 


قبة العادل طومانباى (5٠9ه‏ / ١٠وام).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 


لمعه 
لوحة ( 9؟١‏ ) 
قبة خاير بك بباب الوزير ( 8/٠9ه/”6.7١ام).‏ 

عن : هيئة الاثار المصرية 


لوحةرر 1184م ) 
قبة خاير بك بباب الوزير . 


) ١". ١ لوحة‎ 


قبة قانى باى الرماح أمير أخور بميدان القلعة ( /٠9ه/‏ 5٠8١م).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 


لوحة 2 ١*٠‏ 5 ( 
عن : .1أن) .م0) :غعز!]؟ اع سناعوعع]11311 


لوحة ١1١1م‏ ) 


.11ن) .م :)ع زال؟ اء لساعمعع ]د11 


) ١"31١ ١ لوحة‎ 


قبة أزرمك من الخارج 9.٠9ه‏ / 804١م‏ 
ٍ عن : هيئة الآثار المصرية 


) ١7” ١ لوحة‎ : 


قبة جانم الببلوان بالسروجية ( 5١91ه/‏ ١١8١م).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 


) ١ ( لوحة‎ 


قبة خديجة أم الأشرف (حوالى ه"م - 48مه / ١".‏ ا 


) ١7”5 ١ لوحة‎ 


قبة تغرى بردى بالصليبة ( 5 85ه / ٠484١م).‏ 
عن : هيئة الآثار المصرية 


) ١7ه‎ ١ لوحة‎ 


قد تصق ابروبيتيد وال صعراء لايك ( ً. ه/6م). 
عن : هيئة الآثار المصرية 


) ١75 ١ لوحة‎ 


القبة المعروفة بالمنوفى بقرافة السيوطى ( النصف الأول من القرن اه / 
ام). 


لوحة ١1/١‏ ) 
القبة المعروفة بقبة قرقماس . 


عن : هيئة الآثار المصرية 


) ١77 ( لوحة‎ 


القبة المعروفة بالسبع بنات ( منتصف القرن 9ه / هام). 
عن : هيئة الآثار المصرية 


) ١9 ( لوحة‎ 


قبة قجماس الإسحاق بالدرب الأحمر ( 888 -885/ه/١٠48١1-‏ 
١58١م).‏ ْ 
عن : هيئة الآثار المصرية 


)١ 5٠ ( لوحة‎ 


قبة أبو العلا ببولاق ( حوالى ه/ 146م) 
عن ا 


)١4١( لوحة‎ 


قبة أزدمر ( الزمر ) ( نهاية القرن 9ه / 8١م‏ ) . 
عن : هيئة الآثار المصرية 


) ١5" ( لوحة‎ 


قة يعقرب شاه المهمندار ( ١٠9ه/ 1١8498‏ -495١م).‏ 
: عن : هيئة الآثار المصرية ‏ 


) ١4" ( لوحة‎ 


قبة قانصوة أبو سعيد بامحجر ( لا للخم ). 


) ١585 ١ لوحة‎ 


قبة السلطان الغورى بالغورية 9:9١‏ 5 وه / لاوءوة١‏ - 
ذ٠ه١م).‏ 


ش الفصل الأول 
القبة المدفن فى العمارة الإسلامية ا 0 السك 
أولا : المسميات الختلفة التى أطلقت على المدافن أو القبور الإسلامية, .. ١7‏ 
ثانيا : آراء الفمّهاء فيما يخص البناء على المدافن أو القبور . 1 
ثالنًا : نشسأة القبة المدفن فى العمارة الإسلامية بصفة عامة ومصر بصفة 


خاضة 1 د دك م و اال م ا 215 


مكونات القبة الملدفن ا مقع 11 
أولا : فساقى الدفن . 1[ 11 


ا لزي رت 02 
ثالعًا : مناطقالانتقال . ا 


رأبها: الرقية وَالقَية . مسمس ممصم ممم ممم م د ءة 1756 
الفصل الثالث 

الزخار ف 11011 1 ذأ 

أولا : زخارف منطقة الانتقال والرقبة 0 00 


124 11111101010198 . -من الداخل‎ ١ 
١6 2222522 من الخارج اه ط هات نك مالا عل اه هات 2ك 2 هاده ع عا 22 2ه‎ ١ 


؟١6‎ 


2222222<>آ>آ<ثآ أثتثت ا 


المو ضوع الصفحة 

ثانيا : زخارف القبة ( الخوزة ) 0 
١‏ - باطن القبة . 1 1 1 0 
” - ظاهر القبة بب0010101010121 0 0 
الخاتمة 1 1 1 1 ا 
المصادر والمراجع . او ا 1 
الأشكال واللوحات . 1 
الفهرض ب و 2110 


املد 


)1 المناافل للطباعة 
' ماقا طم ارم ميزود 
” شى يوسف البندارى ‏ أرض اللواء 


مولاق الد كسرور 


